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ONSOZ
Soyut Fotografta Anlam Arayisi: Govdiigiimiiz Sey mi, Hissettigimiz Sey mi?

Bir fotografa baktigumizda genellikle neyi gordiigtimiizii anlamaya ¢alisiriz. Bir insan, bir sokak, bir agag, bir savas
sahnesi ya da bir tarihi yap:... Fotografin bize gisterdigi nesneleri tanimlar, ardimdan onlarin ne anlattigini ¢o6zmeye
calisiriz. Ancak bazi fotograflar vardir ki; ilk bakista neyi gosterdigini anlamak miimkiin degildir. Iste bu noktada
soyut fotograf devreye girer.

Soyut fotograf, izleyiciyi alisilmis gorme bicimlerinden uzaklastiran bir sanat anlayisidir. Bu tiir fotograflarda
nesneler ¢ogu zaman tanimmaz hale gelir; cizgiler, renkler, golgeler, 15tk oyunlart ve dokular én plana ¢ikar. Izleyici
artik “Bu nedir?” sorusundan ¢ok “Bu bana ne hissettiriyor?” sorusuyla karsi karsiya kalir.

Giintimiizde cep telefonlarinin ve sosyal medyamin yaygmlasmasiyla birlikte milyonlarca fotograf her giin
paylasimaktadir. Bu fotograflarin biiyiik ¢cogunlugu bir olayi, kisiyi veya manzarayt belgelemeyi amaglar. Soyut
fotograf ise; tam tersine, goriinen diinyanin otesine gecmeye ¢alisir. Bazen paslanmis bir metal yiizey, bazen bir
duvardaki catlak, bazen de suyun tizerindeki isik yansumalar: giiclii bir gorsel anlatiya doniigebilir.

Sanat tarihgilerine gore soyut fotografin temel amaci nesneleri oldugu gibi gostermek degil; onlarm olusturdugu
gorsel ve duygusal etkileri ortaya ¢ikarmaktir. Bu nedenle aymi fotografa bakan iki kisi tamamen farkli anlamlar
¢tkarabilir. Bir izleyici karamsarlik hissederken, bir baskasi umut ve ézgiirliik duygusu yasayabilir.

Bu durum bazi elestirmenler tarafindan soyut fotografin en giiclii yonii olarak goriilmektedir. Ciinkii anlam artik
sanat¢imin tekeline ait degildir. Izleyici de eserin bir parcasi haline gelir ve kendi yasam deneyimlerini fotografin
icine tagir. Boylece her bakista yeniden iiretilen bir anlam ortaya ¢ikar.

Ancak soyut fotografin elestirildigi noktalar da vardir. Bazi sanat yorumculari, aswrt soyutlugun izleyici ile eser
arasmdaki bagi kopardigint savunmaktadwr. Onlara gore bir goriintiiniin tamamen tanminmaz hale gelmesi, iletigimi
zorlastirabilir ve sanatin anlasiimasmi giiclestirebilir. Buna karsilik soyut sanatin savunuculari, sanatin her zaman
agiklanabilir olmak zorunda olmadigini, bazen belirsizligin de onemli bir estetik deger tasidigini ileri siirmektedir.
Psikologlar ise; soyut goriintiilerin insan zihni tizerindeki etkisini farklh bir ag¢idan degerlendirmektedir.
Arastirmalar, insanlarin belirsiz gorseller karsismda daha uzun siire diistindiigiinii ve kendi deneyimlerinden
yararlanarak anlam iiretmeye calistigin gostermektedir. Bu nedenle soyut fotograflar yalnizca estetik bir deneyim
sunmakla kalmaz, ayni zamanda zihinsel bir katilim da talep eder.

Dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte soyut fotografcilik yeni olanaklar kazanmuistir. Uzun pozlama teknikleri,
makro ¢ekimler, isikla boyama uygulamalart ve dijital diizenleme araglart sanatgilara daha once miimkiin olmayan
gorsel deneyler yapma firsati vermektedir. Bunun sonucunda soyut fotograf, ¢agdas sanat diinyasimda giderek daha
gortintir bir alan haline gelmistir.

Ote yandan soyut fotografin yiikselisi, modern insamn degisen diinyasiyla da iliskilendirilmektedir. Hizli tiiketilen
gortintiiler ¢aginda insanlar artik yalnizca bilgi veren fotograflar degil; diisiindiiren ve hissettiren goriintiiler de
aramaktadir. Soyut fotograf tam da bu noktada devreye girerek izleyiciyi kisa siireli bir duraksamaya davet
etmektedir.

Belki de soyut fotografin asil giicti burada yatmaktadir. O, kesin cevaplar sunmaz. Bir manzaranin nerede oldugunu,
bir kisinin kim oldugunu ya da bir olaym ne zaman gerceklestigini soylemez. Bunun yerine izleyiciyi kendi i¢
diinyasiyla bas basa birakwr. Goriintii bir soru haline gelir; cevap ise her izleyicinin zihninde farkl bicimde sekillenir.
Sonug olarak soyut fotograf, anlanun yalnizca goriintiiniin icinde degil; goriintiiye bakan kiginin deneyimlerinde de
olustugunu hatwrlatmaktadir. Bu nedenle soyut fotograf karsisinda dénemli olan ne gordiigiimiiz degil; gordiigiimiiz
seyin bizde ne uyandwrdigidir. Belki de sanatin en biiyiileyici yani tam olarak budur: Herkesin aym fotografa bakip
farkly bir hikdye gorebilmesi.

Prof. Dr. Salih Fehmi KATIRCIOGLU
5
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Prof. Dr. Salih Fehmi KATIRCIOGLU*

MITOLOJIDE OPET FESTIVALI

Opet Festivali, Ozellikle Yeni Krallik ve daha sonraki donemlerde, Nil'in taskin
mevsimi olan Akhet'in ikinci ayinda, Teb'de (Luksor) kutlanan yillik bir eski Misir
festivaliydi.

Festival, Amun-Re'nin ve Amun-Re'nin manevi ¢ocugu olduguna inanilan Firavun'un
(Amun-Re'nin oglu veya kizi) dogurganhigini tesvik etmek ic¢in kutlanirdi. John
Coleman Darnell, “Opet, III. Thutmose doneminde II Akhet 15'te basladi ve 11 giin
siirdii (Sethe 1907: 824, satir 10); III. Ramses'in saltanatinin baslangicinda festival 24
giine yayildi.”

Festival, “Amun-Re, ylice tanri, karist Mut ve oglu Khons” un kiilt heykelinin (tanr1
ve ilah heykellerini tasimak i¢in kullanilan torensel bir tekne) kayigmnin ritiiel bir
alaymi igeriyordu. Alay, heykeli Karnak Tapinagi'ndan “Opet Bayrami'nin varis
noktasi olan Luksor Tapimagi'na” 2 km boyunca tasidi. Luksor Tapinagi'nda, Firavun
ile Amun-Re arasinda, Firavun'un dogurganligini saglamak ve Firavun'u tanrilar ve
Misir arasinda araci olarak yeniden konumlandirmak ig¢in onlar1 manevi olarak
birbirine baglayan bir ritiiel evlilik toreni Dogum odasinda gergeklesti. Evlilik toreni
sirasinda, Firavun, Firavun'un dogurgan dogasini vurgulayan ve yonetme hakkini
mesrulastiran bir yeniden tag giyme toreniyle torensel olarak yeniden dogdu.

Bu kadim festival, giiniimiizde Seyh Yusuf el-Haggag'in bayraminda yasamaya devam
etmektedir; Seyh Yusuf el-Haggag'in teknesi, hayatinin kutlanmasi1 amaciyla Luksor
cevresinde dolastirilmaktadir. Bu Mevlid kutlamasi, Ebu Haggag Camii civarinda
gerceklesmektedir.

Opet festivali, 18. hanedanligin iktidara gelmesiyle birlikte Erken Yeni Krallik
doneminde (yaklasik MO 1539-1075) ana akim bir festival haline geldi.

Nil Vadisinin kuzey kismini 200 yildir isgal eden Hyksos istilacilarini kovdular.
Misir'in yeni yoneticileri, iktidarin pekismesini kutlamak igin baskent Teb'i genis bir
toren alani haline getirmekte hi¢ vakit kaybetmediler ve Opet festivali bu kutlamalarin
merkezinde yer aldi.”

1. Thutmose'un (MO 1458-1426) hiikiimdarlig: sirasinda festival 11 giin siirdii. MO

*Ankara Egitim ve Arastirma Hastanesi, Kalp ve Damar Cerrahisi / Dr. Hititolog / Fotografci / Sair / Yazar /

soyutfoto@gmail.com 6
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1187'de III. Ramses'in hiikiimdarliginin baslamasiyla 24 giine uzadi;; MO 1156'daki
Oltimiine kadar ise 27 giine ¢iktu.

Opet festivalinin tarihine dair en dogru bilgiler, Karnak ve Luksor tapinaklari
arasindaki glizergahin degisen dogasindan elde edilir. Marina Escolano-Poveda,
tapinaklar arasindaki degisen yolun kapsamli bir analizini sunmaktadir:

"Tapmaklar arasindaki téren yolu zamanla degisiyordu; bazen yaklasik iki mil
uzunlugundaki ve mitolojik yaratiklarin heykelleriyle ¢evrili Sfenksler Bulvari
boyunca yaya olarak gidiliyordu."

Diger zamanlarda kutsal heykel, Misir dilinde Userhat-Amun ('gli¢lii pruvali Amun')
olarak bilinen 6zel yapim bir tekneyle Karnak'tan Luksor'a seyahat ediyordu. Bu
gemi, altinla kapli Liibnan sedirinden yapilmisti. Pruvasi ve kigi, tanriya kutsal olan
bir kog basiyla stislenmisti.”

Tapinaklar arasindaki gilizergahin niteligit ayni1 kalsa da, festivalin siiresi her
hiikkiimdarla degisti. Baz1 yillarda, Amun-Re'nin teknesi sadece Karnak'tan Luksor'a
kadar seyahat ediyordu.

“... Karnak’taki kutsal yerlerinden Luksor tapinagina yapilan ritiiel bir yolculuk.”
Ancak Luksor'dan Karnak'a doniis yolculugu da bir kutlama niteligi tagiyordu.
“...0pet Ziyafetinin bir pargasi olarak, Karnak'a doniis yolculugunda gergeklesmis
olmali.

Yeni Krallilk Misir toplumu, ihtiyag duyduklar1 seyleri alabilmek igin tanrilarin
comertligine bagimliydi. Belirli olaylar1 agiklayacak bilimsel anlayistan yoksun
olduklar1 i¢in, Misirlilar her dogal olayi, evrenin dogal diizenini ( ma'at) korumalarini
isteyen belirli bir tanridan gelen bir isaret veya miidahale olarak goriiyorlardi.
Tanrilar1 yatistirmak igin Misirlilar diizenli olarak tanrilara kurbanlar, dualar ve
festivaller sunuyorlardi. Bu algilanan simbiyotik iliskide, tanrilarin kutlamalari
Misirlilara giivence sagliyor ve ilahi miidahale korkusu olmadan yasamlarini
stirdiirmelerine olanak taniyordu.

Opet festivali, Luksor Tapinagi'ndaki dogum odasinda
gerceklestirilen yeniden dogus toreni araciligiyla tanrilar ve
Maisir toplumu arasinda temel iletisimi yeniden kurdu; bu
torende Firavun, Amun-Re'nin oglu olarak yeniden
dogarak tanrilar i¢in bir araci gorevi gordii ve "glines
tanrisinin yeniden dogusu" gergeklesti. Bu yeniden dogus,
firavunun dogurganhigimi artirdi, ilahi yonetim hakkini
glivence altina ald1 ve soyunu saglamlastird.

Opet festivali, Nil'in taskinlarina bagl olarak dalgalanan

hasadin verimliligini de giiglendiriyordu ve bu nedenle

"Akhet mevsiminin ikinci aymnda" kutlaniyordu.
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Festival sirasinda aktif olan sadece Firavun degildi; denizciler ve askerler, festivaldeki
en one ¢ikan din dis1 gruplardi. Bu gruplar, ¢ok sayida sivil ve askeri yetkilinin Opet
festivalinin hazirliklarina ve yiriitiilmesine katildigin1 gosteren siitunlu salon
kabartma sahnelerinde gozlemlenmistir. John Coleman Darnell, festivalin
ylriitilmesinde genel halkin 6nemini vurgular: “II. Ramses, festivali diizenlemekten
sorumlu olanlar arasinda sunlar listelemistir: sivil idare {yeleri, eyalet valileri, sinir
yetkilileri, i¢ ekonomik departman baskanlari, komiserlik memurlari, sehir yetkilileri
ve rahipligin tist kademeleri.” Festivalin yiiriitiilmesinde aktif olarak yer almayanlar
“nehir kiyillarindan goézlem yapabiliyorlardi ve en azindan bazilarinin tapmagin 6n
kismina sinirli erisimi olabilirdi.” Festival ayrica, li¢ aylik rotasyonlarda gorev yapan
vab ve okuyucu rahipler i¢in de is imkani1 sagliyordu. Nehir kiyisindaki genel halk
arasinda sayginin korunmasini saglamak igin biiyiiler ve ilahiler okudular.

“Halk dini ritiiellere neredeyse hi¢ katilmazdi; bu,
rahip smifinin kutsal sorumluluguydu.” Firavun,
Luksor Tapmagi'ndaki festival sirasinda Misir
toplumu ile tanrilar arasinda aract gorevi
gorliyordu ve “bir tanrinin tapmagiyla birlesmesi

cinsel bir birlesme gibi goriinse de” Firavun bu bagi, tanrisal verimliligini tesvik etmek
ve Misir lizerindeki hiikiim siirme hakkini yeniden tesis etmek i¢in kullandi.

Firavunun tanrilarla yaptig1 evlilik toreni, “sonucu Amun'un siirekli yenilenen insan
bedeni, hiikiim siiren kral sahsinda yenilenmesi olan ilahi bir evlilik” , Misir'in niifus
artis1, bliyiik hasatlar ve Nil'in biiyiik bir taskini yoluyla baska bir verimli yilla
karsilasmasini sagladi. Firavunun dini rolii, “Tanrilarin krali Amun-Re'nin ilk
peygamberi” olarak Misir'daki en kutsal unvan olarak roliinii yeniden teyit eden Opet
festivali araciligryla pekistirildi. Festivalde dogurganligin tesvik edilmesi, Firavun'un
soyunun gegerliligini giiglendirdi, ¢iinkii "Amun'un ka-giiclinlin yenilenmesini ve
krallik ruhunun ebedi simdiki zamanda aktariimasini1 kutladi" ve Kraliyet Ailesinin
sosyal smiflar iizerindeki giiclinii korumasma olanak sagladi. Opet Festivali
sirasindaki dini ritiieller, Firavun'un insan ruhunun yasam giicliniin temsili olan
kraliyet Ka'sina sahip oldugunu yeniden tesis etti ve dogruladi. "Bu yasam giicii,
Misir'in tiim mesru firavunlarinin bedenlerinde bulunurdu ve ikincisinin Oliimiiyle
eskiden yeniye gecerdi. Bu siirecin yillik olarak dogrulanmasi, kralin otoritesini
gliglendirmeye yardimci olurdu.

Karnak (Amun Tapmagi) ve Luksor Tapinaklari, Teb'in arkeolojik merkez pargasiydi
ve "Nil'in dogu kiyisinda" insa edilmisti; insaata MO 1970 civarinda I. Senusret ve MO
1390-1352 yillar1 arasinda III. Amunhotep tarafindan baslanmisti (bkz. Karnak
Tapinak kompleksinin tarihi). Karnak , Yeni Krallik'in baglarinda I. Thutmose
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tarafindan daha da genisletilerek yaklasik iki mil karelik bir alani
kapladi. Teb ayrica Opet Festivali igin arkeolojik kaynaklar saglar
ve "tanr1 Amun'un yeryiiziindeki insanlarla dogrudan etkilesime
girdigi bir ibadet yeri olmasinin yani sira eski bir gozlemevi
olduguna inanilmaktadir." Karnak'taki Kirmizi Sapel'in giliney
tarafindaki oymalar, Opet festivali i¢in en eski kanit1 saglar. Sapel,
gri diyorit ve kirmizi kuvarsitten yapilmisti ve kullanilmadigi
zamanlarda Amun-Re'nin torensel teknesini barindirtyordu.

Kaynaklar ayrica Amun-Re kit heykelinin degisen rotasi

hakkinda da bilgi vermektedir. Karnak ve Luksor arasindaki
rotada bulunan Nectanebo I'in bir sfenksindeki metin, Amun i¢in

rotanin ingasin1 (yenilenmesini) "Luksor'da iyi bir yolculuk
yapabilmesi i¢in anlatiyor ve "yolculuk"un temel anlaminin, hem

nehir teknesinin giivertesinde hem de rahiplerin omuzlarinda tasinabilir kayik iginde
seyahat eden tanri1 i¢in aymi olacagini ortaya koyuyor. John Coleman Darnell,
Luksor'a karadan gitmenin, Nil'in yillik taskinlarindan 6nce gelen kurak donemi
cagristirmak i¢in oldugunu ve nehir yoluyla Karnak'a doniisiin selin baslangicini
sembolize ettigini diisiiniiyor. Ayrica, zit kara ve su yolculuklarinin, giinesin her gece "

Sokar Diyari'nin kuru bolgelerinden " (yeralti diinyasi) ge¢mesi gereken tehlikeli
yolculugu sembolize ettigini savunuyor.

Misirbilimei  Marina Escolano-Poveda, Hatshepsut'un Kizil Sapeli'ndeki  bir
kabartmanin festivalin kutlama niteligini tasvir etmedeki Onemini su sekilde
ozetlemistir: “Kabartmalar, gorkemli gosteriyi tasvir etmek igin biiylik ¢aba sarf
ediyor: birgok rahip tekneleri ve heykelleri desteklerken, kalabalik sistrum
cingiraklartyla neseli bir giliriiltii ¢ikariyor. Tanrilarin tekneleri Luksor Tapinagi'ndaki
iskeleye getirildi ve rahiplerin omuzlarinda kutsal alana tasindi. Dis avlularda bir dizi
toren yapildiktan sonra, tekneler yalnizca yiiksek riitbeli rahipler ve firavun esliginde
i¢ kutsal alana gotiiriildii. Torenler tamamlandiktan sonra, tekneler nehir asagi

Karnak'a geri dondii.”
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Dr. Ecz. Yelda AKILLIGOZ*

SANAT OZGURLUGU VE HAK

Diinya aydinlik olsaydi sanat olmazdh.
Albert Camus

Ozet

Sanat, insanlarin yaraticiliginin gostergesidir. Yaraticihik edimi, toplumu derinden
etkileyebilme yetisine sahiptir. Bu nedenle sanat ve sanatg¢i, bireyin kendini ifadesi ve
toplumcu anlayis temelinde, hak ve 6zgiirliikler bakimindan anayasal diizenlemelerle ele
alinmistir. Bu derleme ¢alismasinda, sanat 6zgiirliigii ve anayasal olarak korunmasi ile
Fikri ve Sanat Eserleri Kanunu iizerinde durulmustur. Bu amacla, hak ve sanat
kavramlari incelenmis; sanat 6zglrligi ile kiiltiirel haklar arasindaki iligki irdelenmistir.
Giris

Insanlarda yaraticiligin ortaya ciktigi alanlardan biri de sanattir. Insanlar ilk ¢aglardan
itibaren yaraticiliklart sayesinde ilkel yasantilarini geride birakmislar; kendi yasamlarini
ve i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiiriinii degistirebilme yetisine sahip olduklarinin
bilincine varmiglardir (Atalay, 2004). Sanatin islevleri disiintildigiinde; Ooncelikle
toplumsalligin karsisinda bireyselligin yer aldig1; sanat i¢in sanat fikri ve sanatin,
toplumsal bilincin gergegi yansitma yolu oldugu, insanin kisiligini ve yeteneklerini sadece
toplumculugu benimseyerek gergeklestirebilecegini ifade eden toplum igin sanat fikri ile
karsilasilmaktadir. Kisinin kendini ifade etmesine bireysel sanat denmektedir. Hayatin
iginde gergeklesen sanatin, diisiindiirme ve bilinglendirme, toplumsallastirma, toplumsal
tarihsel bilgi alan1 da olusturma, egitme, adil ve insancil bir yasam gelistirilme islevleri
vardir. Sanat Ozgiirliigii, sanatin islevleri ile ilgilidir. Bu islevler, “toplumda ve insan
hayatinda karanlikta kalmis yonleri agiga cikartarak, yasamin adil ve insancil bir yonde
gelismesine yardimci olmak ve bireyin kendini gerceklestirmesini saglayarak onun kisisel
gelisimine yardimci olmaktir”. Sonrasinda karsimiza hak, ozgiirlik ve sinirlama
kavramlar1 ¢ikmaktadir. Hukukta bazi diizen ve dengeler i¢in sinirlamalar mevcuttur.
Sanatin iglevleri, diisiince, ifade, ¢alisma, dernek kurma, toplant1 6zglrligi ile de iliskili
olan sanat 0zglrligii; baz1 temel hak ve o6zgiirliiklerle de iliskilidir. Kiiltiirel haklarla ilgili
ilk belge, Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi olup; 27. maddesi, “’Kiiltiirel haklar, herkesin

*Dr.Ecz.Hacettepe Univ. / Felsefeci / Fotograf¢1 / Spiker / Yazar /Sair / yelosca@gmail.com 10
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toplumun kiltiir hayatina serbest¢e katilmasini, glizel sanatlar1 tatmasini, bilimsel
alandaki ilerlemelerden yararlanabilmesini, yarattigi her tiirlii bilimsel ve sanatsal
eserlerden dogacak maddi ve manevi haklarinin korunmasi hakkini 6ngoriir” seklindedir.
Bireysel yon, sanat¢inin fikri haklari, diisiince 6zgiirliigii, egitim hakki, sanat yapma hakki
iken; toplumsal yon, “bir halkin sahip oldugu, halkin kiiltiirel kimligini koruma ve
gelistirme hakki, yabanci bir kiiltiirlin istilasina maruz kalmama hakki, bir halkin kiiltiirel
mirasindan, tarihi eserlerinden, sanatsal kalintilarindan mahrum birakilmama hakki, bir
etnik ya da dini azinhigin dilini, dinini ve kimligini koruma hakk: seklinde ortaya
¢ikmaktadir”. Tiirkiye Cumhuriyeti 1982 Anayasasi’nda temel hak ve ozgirlikler, {i¢
kategoride yer almaktadir. Bunlar, Kisinin Haklar1 ve Odevleri, Sosyal ve Ekonomik
Haklar ve Odevler ve Siyasi Haklar ve Odevlerdir. 27. ve 64. Maddeler, sanat dzgiirliigii
kavrami ile ilgilidir (Bingél, 2011). Bilim ve sanat hiirriyeti konusunda 2017°de
glincellenmis sekliyle sanat 6zgiirliiglinii dliizenleyen madde;

¢ IX. Bilim ve sanat hiirriyeti

Madde 27 — Herkes, bilim ve sanat1 serbest¢e 6grenme ve 6gretme, agiklama, yayma ve bu
alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahiptir. Yayma hakki, Anayasanin 1 inci, 2 nci ve 3
uncu

maddeleri hikimlerinin degistirilmesini saglamak amaciyla kullanilamaz. Bu madde
hiikmii yabanci yayinlarin lilkeye girmesi ve dagitiminin kanunla diizenlenmesine engel
degildir”’ (Anayasahukuku.net, 2018:137) vesanati ve sanatgiyl koruyan madde ise;

©“XII. Sanatin ve sanat¢inin korunmasi

Madde 64 — Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanatgiy1 korur. Sanat eserlerinin ve sanatginin
korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi igin gereken
tedbirleri alir’” seklinde ifade edilmektedir (Anayasahukuku.net, 2018:144) seklindedir.
Tirkiye Cumhuriyeti 2011 Anayasasinda, 1982 Anayasasinin 27.ve 64.maddeleri
korunmustur (T.C. Anayasasi, 49,127).

Sanat

Yunanca’da “Tekhne” ve Latince’de “’Ars’ terimlerinden tiireyen sanat s6zciigli, Osmanli-
ca’da meharet, hiiner, sanayii nefise, sinaat, sanaat, sayi beser, hirfet, fen, 1ngilizce’de art;
Fransizcada art; Almancada kunst, Italyanca’da arte (Hangerlioglu, 1980:32; Cevizci,
1999:748), Arapga’da hirfeti sania (Canki, 2021:468) olarak ifade edilmektedir. Sanatin,
“Latince’de ciizleri birleserek bir insicam (diizen: Nazima & Resad, 2018:172), bir ahenk
teskil eden bir biitlini icat etmek, maddi veya manevi miirekkep bir varligin unsurlarini
birbiri ile uygun hale getirmek mahareti” (Canki, 2021:467), bir duygunun, gilizelligin
anlatiminda kullanilan kabiliyet, gosterilen ustalik (Dikmen, 2006:328), Frolov’a gore;
gercekligi sanatsal imgelerle yansitan, 6zgiir bir toplum bilinci ve insan etkinligi (Frolov,
1991:408), Cevizci'ye gore; bir etkinligin gerceklestirilmesinde yararlanilan yontem, bilgi
ve kurallarin timi, ,estetik duyguyu yansitacak sekilde gerceklestirme, dogada yer
almayan bir seyil yaratmak icin faaliyette bulunma, dogal yetenek, beceri, ustalik, iistiin
yaraticilik, giizellik yaratma faaliyeti, estetik Ozellikleriyle bir sanat¢i tarafindan
yaratildigi belli olan obje, resim, heykel, oyun, film gibi eserler (Cevizci, 1999:748),
Akarsu’nun ¢alismasinda; bir yetkinlige eristirilmis olma, bir seyi 6zgiirce bigimlendirme
11
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kabiliyeti, yaratici yetenek (Akarsu, 1998:155), “Insanla nesnel gergeklik arasindaki
estetiksel iliski”” (Hangerlioglu, 1980:32) seklinde tanimlar1 mevcuttur. “Picasso, “Benden
sanatin ne oldugunu séylememi bekliyorsunuz. Bunu bilseydim kendime saklardim”, Karl
Hofer “Sanatin gergegi, onun i¢ yapisi kelimelerle ifade edilemez. Hatta sanat soz ile ifade
edilmeyi bile kabul etmez ve ancak yaratici yetenege sahip sanatgilar tarafindan
anlagilabilir”, Kusenberg, “Resim nedir sorusu sanat nedir sorusuna gotiirlir; ancak bu
konuda hi¢ kimsenin bildigi bir cevap yoktur” (Atalay, 2011), Thomas Munro, “Doyurucu
estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiller yaratma becerisi” (Sozen & Tanyeli,
2010:266) seklinde sanati tanimlamistir. “Siipheden sanat yararlanir” (in dubio pro art)
deyisi de, sanatin tanimlanma zorlugunu gostermektedir” (Atalay, 2011). Sanatin
toplumsal ve bireysel olarak iki yonii vardir. Sanatin bireysel yonii, toplumsal yoniinii de
beslemektedir. Sanat, “estetik sonuglara yonelik giizel sanatlar ve dil, konugsma ve mantik
yoluyla ifade yetenegini kapsayan Ozgiir sanatlar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Buna
ek olarak islevsel sonuglara yonelik, mimari, ¢anak-¢omlek, dokumacilik ve grafik
tasarim gibi alanlar da sanat olarak degerlendirilmektedir. Giizel sanatlar; edebiyat (siir,
tiyatro, Oykili, roman vb.), gorsel sanatlar; resim, desen, heykel, grafik sanatlar; resim,
desen, ¢izim, plastik sanatlar; heykel, dekoratif sanatlar; mobilya tasarimlari, mozaik,
gosteri sanatlari; tiyatro, dans, miizik ve mimari olarak simiflandirilmaktadir. 19. yy.
itibariyle, sanat¢inin kendini 6zgiirce ifade edebildigi ve bu ifade igin ¢aba gosterdigi
empresyonizm, fovizm, kiibizm, soyut sanat, konstriiktivizm, dada, flitlirizm, siirrealizm,
pop-art, optik sanat, sezesyonizm, hiper realizm, ¢evre sanati, olay sanati, kinetik sanat,
minimalizm, arazi sanati gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Sanatin temelini, ozgiirlik ve
yaraticilik olusturmaktadir (Bingdl, 2011).

Hak

Hak, bireylere hukuk diizenince taninmis yetkilerdir (Aybay, 2015:3). “Yasam hakki,
iskence gormeme hakki, miilkiyet hakki, alacak hakki, 6grenim hakki, c¢alisma hakki,
segme ve secilme hakki” vb. ve hukuk alaninda da bazi 6zelliklerine gore; “kamusal
haklar” ve “6zel haklar” seklinde ayrilmaktadir. “Insan haklar1” ise; irk, renk, cinsiyet,
dil, din, siyasal diisiince, ulusal ya da toplumsal koken vb. ayrimlar gézetilmeksizin, biitlin
insanlarin belirli bir takim temel haklardan yararlanmasini 6ngdéren bir temel anlayisa
dayanmaktadir” (Aybay, 2015:4). Aybay’in calismasinda, insan haklar1 kavraminin,
Fransizca Droits de I'Homme ve Ingilizce Human Rights deyimlerinden geldigi
belirtilmektedir. Osmanlicaya, “Hukuk-u Beser” olarak c¢evrildigi ifade edilmektedir
(Aybay, 2015:5-6). Ikinci Diinya Savasindan sonra “Insan haklar1” olarak Tiirkceye
girmistir (Aybay, 2015:6).

Insan Haklari ve insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi

Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi, “’Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nun 10 Aralik
1948 tarih ve 217A (III) sayili karariyla ilan edilmis; 6 Nisan 1949 tarihli ve 9119 Sayili
Bakanlar Kurulu ile Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'nin Resmi Gazete ile
yayimlanmasi, yayimdan sonra okullarda ve diger egitim miiesseselerinde okutulmasi,
yorumlanmasi, radyo ile gazetelerde uygun nesriyatta bulunulmasi kararlastirilmistir.
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Bakanlar Kurulu Karari, 27 Mayis 1949 tarih ve 7217 Sayili Resmi Gazetede
yaymmlanmistir” (Insan & Insan, 2015). Insan Haklan Evrensel Beyannamesi, insan
haklarm kabul edildigi belgelerin ilki olup; evrenseldir. “Insan haklan” kavrami, biitiin
insanlarin 1rk, renk, dil, din, cinsiyet ayrimi gézetmeksizin, onurlu bir sekilde, temel hak
ve Ozglrliiklere sahip olmasi, haklardan esit olarak yararlanabilmesi anlamina
gelmektedir (Aybay, 2015:84). Beyannamenin 27.maddesinde, “Herkes toplumun kiiltiirel
yasamina serbestce katilma, giizel sanatlardan yararlanma, bilimsel gelismeye katilma ve
bundan yararlanma hakkina sahiptir. Herkesin yaraticis1 oldugu bilim, edebiyat ve sanat
irtinlerinden dogan maddi ve manevi ¢ikarlarinin korunmasina hakk: vardir”
denmektedir (Yumpu, 2013:207). Bu haklar 3 gruptan olusmaktadir. Birinci kusak haklar;
kisisel ve siyasal haklar, ikinci kusak haklar; ekonomik, sosyal ve kiiltiirel haklar, iiglincii
kusak haklar; dayanigsma ve kardeslik felsefesi ile ilgili yeni haklardir (Atalay, 2004).

Kiiltiirel Haklar ve Sanat Ozgiirliigii

Kiltirel haklara, sanat 6zgiirliigii temel hakki da denmektedir. Kiiltiirel haklar, ikinci
kusak haklardandir. Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'nin 27. ve Ekonomik, Sosyal ve
Kiltiirel Haklar Uluslararasi Sozlesmesi'nin 15. Maddelerinde bahsedilen kiiltiirel
haklara ait igerikte, “’Bireylerin yasadiklari toplumun kiiltiirel hayatina katilma hakki,
bilimsel gelismelerden yaralanma hakki, bilimsel, edebi veya sanatsal iiretim sonucu
olusturulan maddi ve manevi menfaatlerin korunmasindan yararlanma hakk:” yer
almaktadir. Eserin taklidi durumunda fikri hukuk, eserin ekonomik agidan
degerlendirilmesi yoniinde borglar hukuku vasitasiyla devlet koruma saglamaktadir
(Atalay, 2004).

Fikri Miilkiyet Haklar:

Ilk ve Orta Cagda, "Bir seyin aslina sahip olan kimse, onun teferruatina da sahip olur"
ilkesiyle saglanan; ancak eseri iiretenin, maddi veya manevi yonden korunmasina gerek
duyulmayan fikri haklar, iilkemizde ilk diizenleme olan 1850 tarihli Enciimen-i Danis
Nizamnamesi ile birlikte hukuksal diizenleme yapilarak, eser iireticisi korumaya alinmis
ve eserin incelenmesi sonrasinda telif hakki O0denmistir. 1857 tarihinde ¢ikan Telif
Nizamnamesi ile yazara hayat boyu imtiyaz taninmis ve basim ve satis ile ilgili konular
diizenlenmistir. 1872 yilinda ek yapilarak; kitap ig¢in koruma siiresi 45 yil, terciime
eserlerin koruma siiresi 20 yil olarak belirlenmistir. 8§ Mayis 1910 tarihinde ¢ikarilan
Hakki Telif Kanunu, asil anlamda ilk fikir ve sanat eserleri kanunudur. 1 Ocak 1952
tarihine kadar yiiriirliikte kalmistir. Milli Egitim Bakanligi'nin talebi ve Istanbul Hukuk
Fakiiltesi'nin talimatiyla, Prof. Ernst Hirsch tarafindan hazirlanan 5846 sayili Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu, 1952 yilinda yirirliige girmistir (Cebe & Sugin, 2014). 6 boliim ve
91 maddeden olusan 5 Aralik 1951 tarih ve 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu, 13
Aralik 1951 tarihinde 7981 sayili Resmi Gazetede yayimlanmistir (Resmi Gazete, 1951).
Zaman zaman yapilan degisikliklerle halen yiiriirliiktedir. Bu kanuna gore; bir iirliniiniin
eser olarak kabul edilip koruma altina alinabilmesi i¢in; “’fikri bir ¢abanin tiriinii olmasi,
sahibinin hususiyetini tasimasi, sekillenmis olmasi ve kanunda sayilan eser tiirlerinden

birine girmesi gerekmektedir”’. “’Kendisinin olan bir seyi yasa gergevesinde kullanabilme
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hakkina miilkiyet, bireysel ya da kurumsal olarak sahip olunan fikirlerin bir iiriin ya da
eser lizerinde somutlastirilmis bigimine fikri milkiyet denmektedir. Miilkiyet, tasinabilir,
tasinmaz ve fikri miilkiyet olmak tlizere ¢ gesittir. Fikri miilkiyet, insan akliyla yaratilan
buluslar, edebi ve sanatsal ¢alismalar, semboller, isimler, sekiller, ticari amacgh tasarimlar,
fikri miilkiyet hakk: ise; sinai, bilimsel, edebi ve sanatsal alanlardaki yaraticilik
iretiminden dogan yasal haklardir. Fikri milkiyet; telif haklar1 ve sinai miilkiyet haklari
olarak ikiye ayrilmaktadir.

Telif Hakkx

Fikir ve Sanat Eserleri Kanununa gore telif hakki; siir, roman, miizik, resim, fotograf,

film gibi edebi ve giizel sanatlarin konusu olan eserler, bilimsel eserler, bilgisayar

yazilimlar1 gibi kategorilerde koruma saglamaktadir. Koruma siiresi, eser sahibinin

yasami boyunca olup; Oliimiinden sonra 70 yili da igermektedir. “Kanunun birinci

maddesi; Bu Kanunun amaci, fikir ve sanat eserlerini meydana getiren eser sahipleri ile bu

eserleri icra eden veya yorumlayan icraci sanatgilarin, seslerin ilk tespitini yapan

fonogram (plak) yapimcilar ile filmlerin ilk tespitini gergeklestiren yapimcilarin ve radyo

televizyon kuruluslarinin {riinleri lizerindeki manevi ve mali haklarin1 belirlemek,

korumak, bu iiriinlerden yararlanma sartlarini diizenlemek, 6ngoriilen esas ve usullere

aykir1 yararlanma halinde yaptirimlar1 tespit etmektir”’ seklindedir. “Eser; sahibinin

hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya sinema eserleri olarak

sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleridir (5846 Fikri ve Sanat Eserleri Kanunu Madde

1/B-a-Degisik: 21/2/2001 -4630/2md)”’. Eser c¢esitleri denilince; ilim ve edebiyat, musiki,

glizel sanatlar, sinema, islenme ve derlemeler anlasilmaktadir. Eser sahibi, eseri yaratan

kisi olup; birden fazla olabilir. Sinema eserlerinde; yonetmen, besteci, senaryo yazari

eserin sahibidir sayilmaktadir. Cizgi filmlerde animator de eser sahibidir. 5846 Sayili

kanunda, eser sahibine ait mali ve manevi haklara yer verilmistir.

Cebe ve Suc¢in’in ¢alismasinda;

“Mali haklar;

a) Isleme hakk:

b) Cogaltma hakki

¢) Yayma hakki

d) Temsil hakk1

¢) Umuma iletim hakk1

f) Pay ve takip hakki” seklindedir.

“Manevi haklar;

a) Eseri kamuya sunmak

b) Eserin sahibi olarak tanitilmak

c) Eserde degisiklik yapilmasini 6nlemek

d) Eserin aslina ulagsma yetkisi haklaridir™.

Eserin sahibinin ya da miras¢ilarinin, mali haklarini1 yazili s6zlesmeyle, karsilikli veya

karsiliksiz, stireli veya slresiz olarak devretmesi mimkiindiir. Eser sahibi ya da hak

sahipleri, bazi durumlarda dava acgabilir. Bir eseri, icray1 yazili izni olmaksizin islemek,

temsil etmek, cogaltmak, degistirmek, dagitmak, iletmek ve yayimlamak hukuka aykiridir.
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Eserleri isleyip ¢ogaltarak satisa sunmak, satmak, kiralamak, yaymak, kisisel kullanim
amaci diginda elinde bulundurmak, depolamak, baskasinin eserine isim vermek, kaynak
gostermeden eserden alinti yapmak ya da yetersiz, yanlis kaynak gostermek, bilgisayar
programlarinin ¢ogaltilmasini engellemek amaciyla iretilen programlar: etkisiz kilmaya
calismak, Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun 81. Maddesi ve Kanunun Ek 4. Maddesi’'ne
gore; eserlerin ii¢ giin i¢inde igerikten ¢ikartilmasi igin ihtarda bulunulur. Istem yerine
getirilmez ise; Cumhuriyet Savciligi’'na basvurularak; hizmetin durdurulmasi talep edilir.
Hak sahibi, hukuk ve ceza davasi agabilir. Ug kat1 tazminat, ii¢ aydan alt1 yila kadar hapis
cezasl, para cezast ve korsan Urilinlerin imhast mimkiindir. Bu haklarin takibi, bazi
birlikler tarafindan saglanmaktadir. Miizik eseri sahipleri i¢in; Tiirkiye Musiki Eseri
Sahipleri Meslek Birligi (MESAM), Miizik Eserleri Sahipleri Meslek Birligi (MSG),
Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapmmcilari Meslek Birligi (MU-YAP) ve Miizik
Yorumcular: Meslek Birligi (MUYORBIR) bunlardan bazilaridir (Cebe & Sugin, 2014).

Sonu¢

Sanat, yaraticihgm ve Ozgirligiin temsilidir. Uretilen sanat eseri ve mesaji sayesinde
bireylerin ve toplumlarin hayata bakisi, algisi, yasam bigimi degismekte, sekillenen
kiiltiirle toplumsallasma saglanmaktadir. Insan akil ve diisiince iiriinii olan biitiin eserler
tizerindeki fikri haklar, insan haklaridir. Insan haklari, kiltirel haklar altinda
toplanmaktadir. Kiiltiirel haklar da sanat ile ilgili haklardir. Anayasal diizenlemede, sanat
Ozgirliigline yer verilmis; sanat eseri ve sanat¢i korunmustur. Sanat eserinin 6grenilmesi,
Ogretilmesi, yayilmasi hiikiimlerine de yer verilmistir. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ve
Telif Hakki ile birlikte sanat treticisinin haklart korumaya alinmistir. Koruma amagl
kuruluglarin  sayisinin  arttirilmasi, sanat¢inin  haklar1  konusunda toplumun
bilgilendirilmesi, sanat eserinin izinsiz kullanimi, ¢ogaltilmasi, yayilmasi konusunda telif
hakkinin ve hukukun yiirirliige girecegi bilgisinin verilmesi, eserin illegal kullaniligini
Onleyecektir.
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Alper SAHIN

1984 yili Ankara dogumluyum. Fotograftan 6nce resim ve miizikle
ilgileniyordum. Sanatin her dalmin gelecege 151k  tuttugu
bilincindeydim her zaman. O 1518a ne kadar katkim olur bilmiyorum.
2017 yilinda fotografla ugrasan bir arkadasimin tavsiyesi ile fotograf
¢ekmeye ve bu sanatla gelecege neyi anlatmaya calisacagimla ilgili
kendisinden bilgiler alarak bu yola girdim. Bakis agimin sadece
vizorden bakinca degil; ger¢ek hayatta da degistigini gérdiim.

Bir roman veya siir de yazabilirdim; ama fotografin bir miizik kadar genis bir kitleye hitap
ettigini katildigim ya da seyircisi oldugum her fotograf sergisinde gorerek, bu yolda daha
saglam adimlarla ilerlemek igin egitimler alarak fotograf sanatina katkida bulunmaya devam
ediyorum. Yaz1 da silinir, s6z de ugar; ama nasil ki nostaljik sarkilar hald dinleniyorsa

fotograf da anlattigiyla kalmaya devam eder, taa ki yirtilana kadar...

FOTOGRAF PORTFOLYOSU

Alper SAHIN
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SU ALTI FOTOGRAFLARI

Bilal HUSSAIN

Kralice Angel
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Farshad GHADIANI

cesitli alanlarda,

Farshad Ghadiani, Iran ve Tiirkiye'de faaliyet gosteren Sanjacq
Reklam Sirketi’nin kurucusu ve sahibidir. Felsefe, tarih ve sanat
alanlarinda 200°den fazla illiistrasyonla bu alanlarda onemli
katkilar saglamaya calisnustir. Sanat ve teknolojiyi birlestirerek,
ozellikle reklamcilik, yaymnciik ve dijital
tasarimda kullanilabilecek cesitli eserler yaratmistir.

Her zaman yaraticilik ve kaliteye odaklanarak, miisterilerine benzersiz eserler sunmak
ve illiistrasyon ve grafik tasarim sanatim gelistirmede énemli bir rol oynamak icin caba

gostermistir. Ghadiani,
* Adobe Photoshop

» Adobe InDesign

» Adobe Illustrator

* CorelDRAW

» FreeHand

*Adobe Premiere programlarinda uzman olup, sanatsal tasaruimlar ve isler tiretmektedir.

BIR FOTOGRAF (DIJITAL) BIR YORUM

Yeniden Dogum

fgdigitalarts Galismanin adi: Yeniden dogum

Yeniden dogum, "dogum" olarak da bilinen, bir
bireyin ruhunun veya 6zinin &liminden sonra
yeni bir viicuda aktarilmasinin inancini ifade
eder. Bu kavram, diinyanin birgok kiiltiirlinde ve
dini olarak var olur ve gesitli yollarla yorumlanir
ve anlagiimaktadir.

Hint felsefesinde, yeniden dogum, samsara
déngiistniin bir pargasidir, bu dongli dogumdan
sonra bir bireyin aydinlanma veya moksha'ya
ulagmasna yol agar. Hinduizm, Budizm ve
Jainizm'de, nihai hedef, bu dénglniin sona
ermesi ve bir 6zgurlik durumuna ulagmaktir.
Eski Yunan felsefesinde, Plato gibi filozoflar,
yeniden do§um kavramina inanirlardi. Plato,
insan ruhunun ebediyete dondugunde dinyaya
dénenin, ancak daha sonra yeni bir viicutta
dogum yapacagina inanirc,

| Eski Yunan felsefesinde, Plato gibi filozoflar,

yeniden dogum kavramina inanirlardi. Plato,
insan ruhunun ebediyete dondiglnde dinyaya
donenin, ancak daha sonra yeni bir viicutta
dogum yapacagdina inanirdi

Eski Yunan felsefesinde, filozoflar, yazarlar ve
sanatgilar, yeniden dogumun bir ilham verici ve
ilging konuyu diigiindrken, bu konunun bir konu
olarak, iyi ve kit eylemlerinin etkisini

| yansitmaktadir.

Kitaplar ve sanat, yeniden dogumun ilham
verici ve ilging bir konuyu temsil eden bir konu
olarak, filozoflar, yazarlar ve sanatgilar arasinda,
yeniden dogumun, gelecek hayatlarinda
dzglrliigiin ve kurtulugun bir konu olarak,
tartigmalar ve kesifler devam ediyor.

Sonunda, yeniden dogum, "dogum" kavrami, bir
insanlik varliginin ve ézglrliginiin, ebediyete
déndirllmesinin bir konusu olarak, birgok
kiltirde ve dini olarak var olur.
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GOZ ALICI SOKAK PORTRELERI
NASIL CEKILIR?

IT.BOLUM

Dr. Alireza NAVIDMOGHADDAM

Ceviri: Dr. Alireza NAVIDMOGHADDAM
Yazar: 2019, Priya Ranjan tarafindan

Devam etmeden once, Giris boliimiinde okuduklarinizi kisaca hatirlayalim. Sokak
fotografciliginin ige doniik biri igin bile 3 temel sartla (Hazirhik, Katilim, Pratik) miimkiin
oldugunu 6grendiniz. Insanlari fotograflamak igin disa doniik bir kisilige gerek olmadigini,
cesaretin ve dogustan gelen manyetik bir kisiligin sart olmadigini kesfettiniz. Yazarin
¢ocuklukta yabancilardan korkarken nasil doniistiigiini ve bu doniisimii sokak
fotografgiligina borg¢lu oldugunu gordiiniiz. Ayrica, Sokak Portreciliginin 5 maddesini
(Hazirlik, Katilim, Pratik, Portreler ve Insanlar) 6grendiniz. En 6nemlisi, fotograflarin ve
hikayelerin, diinyanin bir yerindeki medeniyetleri baska bir yerine baglama sorumlulugunu

tasidigini fark ettiniz.
1.0nce anlamaya cahsin

Iceriksiz diisiinceler bostur, kavramsiz sezgiler kordiir.

— Immanuel Kant

Sokak portre fotograf¢iligi, herhangi bir sehre, koye, etnik gruba, kabileye veya kiiltiire ait
yerel halki kesfetmenin en otantik yoludur. Insanlar1 sokakta — olduklar1 gibi — gosterir.
Bir sokak fotografcist olarak, bu medeniyetlerin diinyanin diger bolgelerine ulagsmasina

yardimci olmak senin igindir.

Oradaki insanlar1 fotograflamak i¢in etkinlige ya da mekana git. Orada bulunmak ortami
veya havayr yakalamana yardimci olacaksa, etkinligi kendi rahathgina gore diizenlemeye

caligma. Orada ol ya da sikici ol!

Nerede, fotograf ¢ektirmeyi kolayca kabul edecek dost canlisi insanlarla karsilasabilirsin?
Halka acik etkinlikler.
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Fotograf 1.1: Deklansore bastigimi fark ettigi o belirleyici an.

Chhath Puja, Kuzey Hindistan'da (gogunlukla Bihar, Uttar Pradesh ve Jharkhand) biiyiik bir
cosku ve baghlikla kutlanir. Ritiiellerin nasil yapilacagi ve bir ibadet edenin nasil giyinmesi
gerektigi hakkinda bir kitap yazlabilir. Bir portre, "eylem halindeki ibadet eden" hakkinda
1.000 kelimenin yerini alir.

Herhangi bir fotograf amaca hizmet eder mi? Hayir. Insanlarin dikkat etmesi ve takdir etmesi
icin muhtesem bir portreye ihtiyacin var. Insanlar iyi fotograflar1 takdir eder, bu yiizden
kalitesiz ve Ozensiz fotograflar ¢ekme. Siirekli olarak etkileyici fotograflar iiretmek igin
becerilerini gelistir.

Fotograf 1.2: Nehir kiyisinda bir Chhath ibadet edeni.
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Fotograf, ghatta (dualarin edildigi nehir kiyilarinda),
dogru ¢evre, dogru kiyafet ve dogru bayram havasiyla
¢ekilmeli. Bu tiir fotograflar1 organize edemezsin ve
bu havayi stiidyoda taklit edemezsin.

Bir kisinin fotografin1 ¢ektirmeye izin verme olasiligi,
sokakta tek basina yiiriirken degil, etkinliklerde daha
yuksektir. Bu, sokakta tek basina ylriiyen birine
fotograf ¢ekmek i¢in sorabilecegin anlamina gelmez —
takipte kalin, buna ¢ok yakinda deginecegim.

Sehir sokaklari

Yerel halki fotograflamak igin sokakta yiirii. Yerel
halki fark et, onlarla iletisime ge¢ ve fotograflarini
¢ek. Bir sonraki boliimde, insanlardan en iyi sekilde
yararlanmak i¢in onlarin davraniglariyla nasil basa

¢ikacagin konusunda sana rehberlik edecegim.
Asagidaki fotograf Vietnam sokaklarinda ¢ekildi.
Ziyaret ettigim en fotograf dostu iilkelerden biri

Fotograf 1.3: Mutlu okul kiz1.

burast. Yerel halk sicakkanli ve fotograflarinin
¢ekilmesine izin vermeye oldukga istekli.

Kirsal bolgeler

Tim hayatimizi schirlerde gegiriyoruz. Kirsal
alanlar1 géormek c¢ok nadiren nasip oluyor. Kirsal
bolgelere gitmek ve insanlar1 dogal, gosterissiz
halleriyle fotograflamak i¢in fazladan c¢aba
gostermezsen, sokak portfoyiin eksik kalir.

Asagidaki fotograf Saigon'un kirsal bir bolgesinde
¢ekildi. Yash kadin, fotografina baktiktan sonra son
derece mutlu oldu. "Hi¢ bu kadar c¢arpici
gorindigimi diisinmemistim," dedi.

Her yiiz benzersizdir. Ifadeler biiyiileyicidir — seni
onlar1 kadraja almay1 bekliyorlar. Gergek hayattaki
sokak ifadeleri o kadar kendiligindendir ki, bir
giyim Uriinii veya marka igin yapilan sokak ¢ekimi

asla o gergek hissi vermez. Hayat, ne daha biiyiik ne “
daha kiiciik, oldugu gibi olmali. Markalar sokak  Fotograf 1.4: "Vay.. Hi¢ bu kadar
modast Urtinlerini gostermek igin sokaklart hedef  giizel goriindiigiimii diistinmemistim."
alir. Ancak bunlar poz verilmis ve triinlerini satmak
igin hayattan daha blyik gosterilmis iirlin
fotograflaridir. Sokak hayatina yakindirlar ama

30
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Gergek "gercek hayat1" yakalayin, sahnelenmis ama ger¢ek goriiniimlii hayat1 degil. Amacina
ve temana bagl olarak, kisiyi tek basina izole et veya diger insanlarla birlikte ¢ek. Insanlar
birbirleriyle etkilesime gecerken duygu ve ifadelerini nasil paylastiklarini géstermek igin birden
fazla kisiyi kadraja dahil et.

Hikaye gerektiriyorsa, konuyla birlikte arka planit da net birak ya da goriintliniin ekrandan
veya baskidan firlamasini saglamak i¢in arka plani tamamen bulaniklastir. Arka plani
bulaniklastirmak kamera yetenegine baghidir — eger arka plan karmasiksa veya anlatinin bir
parcasi degilse, tamamen kisiye odaklanmak 1yi bir stratejidir.

Cogunlukla portre ¢ekimlerine (bas ve omuz kadrajina) odaklaniyorum. Canli yiizler. Sayisiz
ifade.

Fotograf 1.5: "Ben bir dans¢iyim. Beni sadece dans pozumda ¢ek."

Bir dizi sokak fotografiyla bir sehri, bir toplulugu ve bir uygarligi tanimlayabilirsin. Bir sokak
fotografgisi olarak, bu zorlugun hakkini verme sorumlulugunu iistlenebilirsin.

Simdi sokak fotograf¢iliginin tekniklerine derinlemesine dalalim. Amacim, bir sonraki
boliimde seni etik kurallara uyan ve sokak zekasina sahip bir sokak fotografcisi haline
getirmek.

2. Teknikleri araclara tercih et

Sanat teknikten yoksunsa omurgasiz, bicimsiz ve karakter sahibi olmaz.
— Ignacy Jan Paderewski

Sokaklara bir kamerayla ¢ikip rastgele insanlardan poz vermelerini istemek stresli olabilir.
Dogru yerde, dogru zamanda ve dogru insanlara yaklasmak i¢in tekniklerle donanmais ol.
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Kamera, yani arag, sadece bir olanak saglayicidir — asil profesyonel bir fotograf¢i yapacak olan
tekniktir. Bir maymun bile bir kameraya sahip olabilir. Bir kameraya sahip olur olmaz
teknikleri de 6grenmen gerekir.

Hindistan'm en prestijli rekabet¢i sinavina hazirlandigim donemde (bu sinavda sadece ilk
%!1'lik dilim Hindistan Teknoloji Enstitiisii'ne (IIT) girebiliyordu), 6grenciler I E Irodov adli
yazarin Fizik problemleri kitabini satin alirdi. Giris sinavin1 kazanma konusunda ciddi olan
hemen her 6grencide bu kitap vardi. Konulara hakim olan ve kitaptaki problemlerin ¢ogunu
¢Ozebilenler sinavi kazanabiliyordu. Yani 6nemli olan kitabi satin almak degil, fizik konularini
O0grenebilmekti. Sinavlar1 kazanmana sadece kitaplar yardim etmez, konular1 uygulamak
yardim eder.

Bu baglamla birlikte, devam edelim...

Iyi sokak portreleri i¢in yabancilarla iletisime
gegmek seni konfor alanmnin disina iter; ayni
zamanda fotografi ¢ekilen kisileri de kendi
konfor alanlarinin disina iter. Sana, yabanciy1
nasil rahatlatacagini, giiven insa edecegini ve bu
etkilesimi 1kiniz i¢in de mnasil sicak hale
getirecegini anlatacagim.

Ilk once, dogal (candid) portre mi yoksa poz
verilmis portre mi ¢ekeceksin?

Sokak portreleri dogal veya sahnelenmis
olabilir. Dogal portreler, kisinin isiyle mesgul
oldugu  anlardan  birini  dondurdugun
fotograflardir. Sahnelenmis portreler ise kisiden
fotograf icin yonlendirmelerini takip etmesini
istedigin  pozlandirilmis fotograflardir. Ben
dogal veya poz verilmis sokak portreleri
arasinda bir ayrim yapmiyorum. Sana ne

uyuyorsa onu gek.

Fotograf 2.1: Sanatgilarin fotograflarini

sahne arkasinda ¢ekmeyi seviyorum.

Sokak portrelerimin %901 poz verilmistir. Yabancilardan poz vermelerini isterim —
giilimseyebilir, ciddi durabilir veya neseli bir ruh halinde olabilir. Bunun iyi bir hikaye
olusturup olusturmamasi benim i¢in 6énemli degildir. Miimkiin olan tiim pozlar1 ¢eker ve
fotografin havasina en uygun olani segerim.
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Poz verilmis sokak portrelerini iki nedenden
dolay1 ¢ekiyorum:

Birincisi, kiside onu  kalabaliin  geri
kalanindan ayiran bir benzersizlik goriiyorum.
Bu onun ifadesi, giyinme sekli, sag¢ stili...
dikkatimi diger insanlardan daha ¢ok o kisiye
¢eken ve beni ona dogru ¢eken herhangi bir sey
olabilir. Yaratict bir insan olarak, bir portre
icin  birini  segerken  kendi  Kkriterlerini
tanimlayabilirsin. Ilk giinlerde benim kriterim,
fotograf icin poz vermeyi kabul edecek
herhangi biriydi. Simdi benzersizlik artyorum.

Ikincisi, kisi hakkinda daha fazla sey
ogrenmeye ve onunla bir roportaj seklinde
iletisim kurmaya ihtiyag duyuyorum. Bu, yeni
insanlar tanimamin ve benzersiz hikayeler
kesfetmemin yolunu agar. Bu hikayeleri
yaymak i¢in sorumluluk aliyorum.

Fotograf 2.2: Dezavantajli ¢ocuklar igin

acgik okulda bir kiz 6grenci.

1-‘ y
SR G

Fotograf 2.3: Kuzeydogu
Hindistan'dan bir sanatgi,
Surajkund Mela'da

performans sergiliyor.

Dogal (candid portraits: Kisinin poz vermedigi, kendiliginden,
oldugu gibi, dogal anini yakalayan, genellikle kisinin fotograf
¢ekildiginin farkinda olmadigi veya dogal halindeyken
cekilmis fotograf tiirli) portrelerde ise kisiyi yonlendirmezsin —
en 1yl kareyi olusturabilmen i¢cin kendini bir agiya
yerlestirirsin. Fotografi belirli bir sekilde hayal ettiysen, dogru
hareketin baglamasini beklemen gerekebilir.

Dogal (candid) sokak portrelerini iki nedenden dolay1
¢ekiyorum:

Birincisi, isiyle mesgul olan kisiyi rahatsiz etmek istemem.
Ornegin, bir diikkan sahibi, miisterileriyle islem yaparken poz
vermek istemeyecektir.

Ikincisi, dogal bir sekilde ¢ekilmis bir fotograf iyi bir hikaye
anlatma firsat1 sunar.

Her iki durumda da, ister poz verilmis ister dogal olsun, kisi
fotografini ¢ektigimi bilir.

33



N
~

— Gorence —

-

/ | \
Birgok fotografgi, kisinin fotograf ¢ekilmesine itiraz edecegini hissettiginde dogal ¢ekimler
icin 'belden ¢ekim' teknigini kullanir. Ben de denedim ama bana hig¢ islemedi. Bu teknik,
kameray1 goz hizasindan uzaklastirip bel hizasinda bir yere yerlestirerek ¢ekim yapmaktir.
Insanlari habersiz yakalar. Halka acik yerlerde insanlar1 fotograflamak yasal olarak sorun
teskil etmese de, habersiz veya izin vermemis kisileri fotograflamay1 rahatsiz edici buluyorum.

Fotograf 2.4: Yiiz, kibrit 15181yla aydinlatiliyor.

Sadece bir fotograf ¢ekme. Eger bir saniyenin kiigiik bir kismi1 kadar vaktin varsa, patlama
modunda ¢ek. Ifadedeki kiigiik bir degisiklik fotografin degerini artirabilir. Kisiyle bir
dakikan varsa, daha sonra diizenleme asamasinda en iyisini segmek i¢in farkli agilar dene.
Birka¢ dakikan daha varsa, fotografi dogru pozlama ve netlik agisindan tekrar kontrol et,
diizeltmeleri yap ve tekrar gek.

Insanlarm davranislariyla nasil basa ¢ikilir? Ister dogal ister poz verilmis olsun, bu teknigi
ogrenmelisin. Cogunlukla kendi kendine Ogreneceksin. Sana daha fazla farkindalik
kazandirmada yardimeci olabilirim. Iste basliyoruz...

Insan dogasi gesitlidir. Bazi insanlar uyumlu ve rahattir, bazilar1 ise kirtlmasi zor ceviz gibidir.
Bu durum ailenizdeki insanlar, is arkadaslariniz, arkadaslariniz ve g¢evrenizdekiler igin
gecerlidir. Ayni sekilde, sokak, fuar veya topluluk etkinlikleri gibi halka acgik yerlerde
karsilastiginiz yabancilar igin de gegerlidir.

Bir sokak fotografcisi olarak, hedefledigin kisinin dost canlist olup olmadigina ve onu bir
portre igin ikna edip edemeyecegine karar vermek igin sinirlt bir zamanin vardir.

O belirleyici an gelir ve geger. Hizli hareket etmelisin, yoksa essiz bir portreyi kagirirsin.
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Biitiin bunlar1 sana fazladan baski yiiklemek i¢in sdylemiyorum. Hazirlikli olmani1 ve bu
diisiinceyi aklinin bir kosesine yerlestirmeni istiyorum. Zihin, gercek zamanl olarak ¢ok
bliylik miktarda bilgiyi isleme kapasitesine sahiptir. Farkindalik ve bilgiyle birlikte, seni
profesyonel bir sokak portre fotografgisi yapmak i¢in zihnini ek parametrelerle donatmani
istiyorum.

Insanlarin  davranislariyla basa ¢ikmak bir
deneme yanilma siirecidir. Iste hemen basarili
olman igin birkag ipucu:

1. Diiriistce takdir et: Kisiye onunla ilgili neyi
begendigini samimiyetle ve ictenlikle soyle.

Bazen sadece bir giilimseme veya hafif bir
beden dili bile, onlarla gergekten ilgilendigini
anlamalarina yardimci olur.

2.Profesyonel gibi davran: Bir profesyonelin
beden dili yapmaciklikla gelmez. Profesyonel

r 2 ' bir sokak fotograf¢isi veya foto muhabiri gibi
gorliniip Oyle hissettirmen i¢in arka planda

y e i ¢ok sey vardir. Sokakta karsina ne cikarsa

o ¢cekmeye devam et — duvarlari, kapilan,

"'\1 binalar1 ve nesneleri bile ¢ekmek sana ¢ok

&’ fazla Ozgiiven kazandirir. Bu 0Ozgiiven,

sokakta bir kisiyle konugmaya baglamadan

Fotograf 2.5: Ne biyik ama efendim! once bile kendini gosterir.

3. Amacini belirle: Insanlarin senin icin poz vermesini neden istedigin konusunda zihninde
net olmalisin. Bu, sehir hayatin1 belgelemek, kendi portfoyiinii olusturmak veya 6zel bir
gorev lizerinde ¢aligmak olabilir. Sorulursa, amacini kisiyle paylas.

4.Soru ve endiseleri yanitlamaya hazir ol: Insanlar fotograf ¢ekmemeni isteyebilir. Onlar1
neden fotografladigini sorabilirler. Fotograflari paylagsmani isteyebilirler. Gegmisin
hakkinda soru sorabilirler. Gizlilik endiselerini dile getirebilirler. Herhangi bir
anlagsmazlik durumunda sakin kal ve endiseyi dostane bir sekilde gider. Basima birgok
kez geldi; kisi bana onu fotograflamamami sdyledi ama sonunda kabul ettiler ve
fotograflari kendilerine gondermemi istediler. Iyi kalitede fotograflari gordiiklerinde,
onlar da bu durumdan memnuniyet duyuyor.

5.Cektigini onlara goster: Eger nispeten boslarsa, ¢ektigin harika fotografi onlara
gosterebilirsin. Bu konuda harika hissettiklerini deneyimledim ¢linkii kendilerine higbir
zaman, senin fotografta onlar1 yakaladigin sekilde bakmamislardir.
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6.Daha fazla zaman kazan: Daha fazla zaman harcamaya deger buluyorsan ve kisi de kabul
ediyorsa, onunla daha fazla ilgilenerek vakit gegirebilirsin. Iyi bir fotograf¢i ayn1 zamanda
iyi bir hikaye anlaticisidir. Bu hikayelerin toplumda yayilmasina ihtiyacin var.
Tamamlayici bir hikayeye sahip iyi bir fotograf, harika bir biitiin olusturur.

7.Duruma karst duyarh ol: Kisi ¢ok mesgulse, poz vermesi i¢in onu rahatsiz etme. Eger bir
cenazeyse, giillimsemesini istemek veya kisinin herhangi bir 6zelligini takdir etmek 1yi bir
fikir degildir. Insanlar neseli ve sakaciysa, onlardan ciddi bir ifade takinmalarini isteme.
Duruma kars1 duyarl ol. Kisi sokakta bir amag i¢in bulunuyor. Onlar1 yaptiklar1 seyden
uzaklastirma. Dikkatlerini fazlasiyla dagitirsan, sorun ¢ikarir ve degersiz bir fotograf elde
edersin.

Fotograf 2.6: Uluslararasi El Sanatlar1 Fuari'nda bir el sanatlari sanatgisi.

Yazimn 1. Boliimii, Gorence FelsefelSanat Dergisi Mayis ayr 45. sayisinda (2026)

yayimlanmigtir (www.imgezen.com)
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Usur CALISKAN

Sculptor & Multidisciplinary

Sanat¢i, insan onurunu ve yaratict iradenin dngoriilemeyen yasam
tizerindeki egemenligini algilayip, yasayip ve yasattigi kadar sanat¢idir.

The artist is an artist as much as he perceives, lives and sustains human
dignity and the dominance of creative will over unpredictable life.

« Heykeltiras ve resim sanat¢ist Caliskan, 1964 yilinda Eskisehir'de dogdu
o Gazi Universitesi Heykel Ana Sanat Dalindan mezun oldu

e 2019-Xylography Museum 'u kurdu - Kiiciikkoy | Ayvalik IBALIKESIR
o 1990-2026 yillar: arasinda 23 kisisel sergi acti

e 2025 Troya Miizesi | Canakkale

e 2025 Nurol Sanat Galerisi| ANKARA

« BRHD (Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi) tiyesidir

e 2026 Medya Sanat Galerisi/| ANKARA

"POST ANATOLIAN "

Kisa insanlik tarihinde insanligin varlik sorunu ile miicadelesi
Anadolu'da  baglanmugtir.  Varolusunu  giiven  duyabilecegi
mantikl bir zemine oturtma ¢abasi bilimi, ¢oziimsiiz kalan
noktalarda ise dinsel yapilari olusturmus ve bu bilmecenin
dengeleyici unsurlart olarak bunlart kullanmustir. Bu ¢abalarin
en giizel katmanlart Anadolu topraklarmmda yesermistir.

Bu  baglamda  epistemik  gozliigiimii  asla  ¢ikarmadan
inceledigim Anadolu uygarliklart ve olusturduklar: kiiltiirel ve
estetik yapilanmalar yanilsamalarla dolu olsa da bizlere hos
arkaik, mistik ve gizemlerle dolu masalsi bir evren sunmaktadir

Bilimin son kuramsal mantik filtresini baz alarak inceledigim bu katmanlar zaman zaman beni
hayrete diistiiren bulgularla sasirtmaya devam etmektedir. Kainatin minik bir parcast olsak da
totalin bir parcasi olmanmin rahathg ile total bilinci ve onun kiiciik ipuclarimi bulma gayreti

bireysel espaslar, dehlizler olusturma sansi ve olasiliklar: saglhyor. Eski uygarliklarda insanligin

benzer kaygilarla elde ettigi astrolojik ve varlik mantigina dair diigtinsel ¢ikarimlarm mutlaka
incelenmesi gereken degerler olarak goriiyorum.

Ayni varlik her bedende, zemininde elde ettigim bulgulari, unsurlari ampirizm siizgecinden
gecirerek arkaik donem estetik algist ve tekniklerine yakin sayilabilecek primitif metotlarla

postanakronik kurgular ve disavurumlar yapryorum umarim sizlerde begenirsiniz.
#ugurcaliskan #sculptor #sculptors Hartmuseum #artworks
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UGUR CALISKAN’IN ATOLYESINDE

Giilseren SONMEZ*

Ugur’la yeni agtiklar1 Artura Sanat Galerisi’'ndeyiz. Atdlye kokusu hala duvarlarda. Raflarda
kil, kosede yarim kalmis bir heykel, yerde tas tozlari... Ona soruyorum,;

“Ugur, senin i¢in sanat nedir?”

Gilimstiyor. Cok net cevap veriyor;

“Sanat ultra disiplindir. Calismaktir.”

Ankara Mustafa Kemal Lisesi’nde baslayan resim sevgisi onu Gazi Universitesi'ne tasimis.
1980 yilinda Gazi Universitesi Heykel Boliimii'nden mezun olmus. Ama mezuniyet onun igin
bir bitis degil, baslangi¢ olmus.

“Plastik sanatlarin neredeyse her alaninda ¢alistim,” diyor.

Tuval resmi, seramik, bask1 resim, deri isleri, cam... “Sanat aski beni hepsini denemeye itti.”
Tiirkiye’nin tinlii folklor grubu “Sultanlarin Danst” nin tiim deri aksesuarlarini esi Rabia ile
birlikte tiretmisler. Zamanla ¢ocuklar1 da atolyeye katilmuis.

“Cocuklar sanatin iginde biiyiidii,” diyor. “Biz onlara bir sey 6gretmedik aslinda; sanat onlarin
dogal ortami1 oldu.”

Ogullart Yagizhan Caliskan bugiin Yeditepe Universitesi'nde oOgretim iiyesi, Marmara
Universitesi'nde doktora c¢alismalarmi siirdiiriiyor. Kizlar1 Alara Caliskan ise; Hacettepe
Universitesi Seramik ve Cam Béliimii'nde ikinci simnif 6grencisi.

“Bilgi, diisiince ve lretim... Bizim ailede hepsi ayni kdkten beslenir,” diyor Ugur.

Birlikte boya karisimlar1 denemisler, yeni teknikler iiretmisler. Atdlye zamanla ev olmus, ev
atolye olmus.

“Bir noktadan sonra biz sanatin pargasi miydik, yoksa sanat mi bizim parcamizdi ayirt
edemedik,” diyor. “Hi¢ durmadan tirettik.”

Son 1015 yildir agirlikli olarak heykel galistyor.

“Ben dogayr ve bilimi epistemik gozligiimi hi¢ ¢ikarmadan incelerim,” diyor. Anadolu
uygarliklarini, onlarin estetik yapilanmalarini ve kiiltiirel kodlarini arastirmis. Arkaik
donemlerin estetik yanilsamalarini ¢ozmeye galismus.

*Yazar, Ressam
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“Kainatin kiigliciik bir pargasiyiz ama ayni zamanda
biitiiniin i¢indeyiz,” diyor. “Total bilincin kiigiik ipuglarini
artyorum. O arayis bana bireysel dehlizler, yeni espaslar
aglyor.

Babaannemin dedigi gibi “insanin kiigiilmiis evren”
oldugunu biliyor. Kendine ve evrene saygi duyuyor, onu
arastirip bulmaya calisiyor.

Eski uygarliklarin astrolojiye, varliga, insanin evrendeki
yerine dair diisiincelerini 6nemsiyor.

“Insanhk farkli zamanlarda ama benzer kaygilarla ayni
sorulart sormus,” diyor. “Bu disiinsel miras mutlaka
incelenmeli.”

Calismalarinda  arkaik  estetige  yakin,  primitif

sayilabilecek yontemler kullaniyor.

Ama kurgusu post anakronik. Yani zamani kiriyor; gegmisin estetik dilini bugiiniin bilinciyle
yeniden insa ediyor.

“Buldugum unsurlar1 ampirizm stlizgecinden gegiriyorum,” diyor. “Aymi varligin her bedende
tezahiir ettigini diisiniiyorum. Benim yaptigim, o ortak 6z farkl formlarda goriiniir kilmaya
¢alismak.”

Sonra heykeline bakiyor.

“Umarim izleyenler de bu arayist hisseder” diyor.

“Bu heykeller; siirrealist, biyomekanik ve post-hiimanist yaklasimlarin kesisiminde konumlanan,
karanlk figiiratif bir anlati sunar.”

Ugur Cahskan’in — Heykellerinin Yorumu (1)

Bu heykelde izleyiciyi ilk karsilayan sey agirhktir.
Fiziksel bir agirlik degil yalnizca; tarihsel, zihinsel ve
varolussal bir yiik. Figlir, bir biist formunda olmasina
ragmen siradan bir portre olmaktan ¢ok uzaktir. Yiiz,
bireysel kimligini agarak zamansiz bir insan haline
donisiir.

Basin lizerinde ylikselen metalik yapi, bir tagtan ziyade
tasinan bir kaderi andirir. Vidali, per¢inli ylizeyler;
giiclin, iktidarin ve ayni zamanda zorunlulugun
simgeleri gibidir. Bu tag, yiiceltmez; bastirir. Figiiriin
kapali gozleri, dis diinyaya degil ige yonelmis bir bilinci
cagirir. Bu, teslimiyet degil; derin bir farkindahk
halidir.

Yiizeydeki bakir, oksitlenmis mavi ve koyu tonlar;

zamanin, acinin ve deneyimin izlerini tasir. Renk, siis
icin degil; hafiza icin vardir.
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Heykel adeta yasanmislikla asinmistir. Sakal ve yiiz hatlari serttir ama kaba degildir; akademik
form bilgisi, bilingli deformasyonlarla dengelenmistir.

Ugur Caligkan burada figiirii ideallestirmez. Aksine, insani; yiikiiyle, sorumluluguyla,
suskunluguyla ele alir. Bu yaklasim, eseri modern figiiratif heykel gelenegi igine yerlestirirken,
glilii bir ekspresyonist damar da tasir. Geleneksel biist anlayisi, ¢agdas bir ruh haliyle kirilir.
Bu heykel, iktidarin portresi degil; iktidarin bedelini tasiyan insanin portresidir.

2.Bu heykel, ilk eserdeki agirlikli ve i¢e kapanik halin aksine, daha acik, daha goriiniir bir
ylizlesme sunar. Figiir, blist formunda olmasina ragmen yalnizca bir bas degildir; kaidesiyle
birlikte disiintildiigiinde amtsal bir durus kazanir. Bu anitsallik, yiiceltici degil; dikkat
kesilmeye zorlayan bir ciddiyet tasir.

Basin iizerinde yer alan boynuzumsu form, mitolojik ¢agrisimlar iiretir. Ancak burada mit,
dogrudan bir gii¢ simgesi olarak degil; insanin icindeki ikiliklerin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar.
Akail ve i¢gtidii, diizen ve kaos, biling ve karanlik... Figiiriin ileriye bakan gozleri, bu ikiliklerin
farkinda olan ama onlardan kagmayan bir bilinci temsil eder.

Yiiz anatomisi son derece kontrolliidiir. Akademik saglamlik, ylizeydeki renk gegisleri ve
bilingli asindirmalarla ¢agdas bir dile tasinir. Bakir, yesil ve koyu mavi tonlar; zamanin ve
deneyimin bedene biraktigi izler gibidir. Renk, burada da dekoratif degil; yasantisal bir 6gedir.
Kaidenin klasik siitun formunu animsatmasi tesadiif degildir. Ugur Caligkan, bu tercih ile
gelenege goz kirpar; fakat figiiriin cagdas ruh hali, bu gelenegi sorgular. Boylece eser, klasik ile
modern arasinda gerilimli; ama dengeli bir iliski kurar.

Bu heykel, bir tanrty1 ya da kahramani degil; kendi karanhgiyla yiizlesebilen insam anlatir.
Ugur Caliskan’in figiiratif heykel anlayisinda onemli bir durak olan bu eser, modern
figiirasyon ile ekspresif anlatimin giiclii bileskesidir. (3)

Bu heykel, serinin en dogrudan ve en yiizlesmeci islerinden
biridir. Figiir, izleyiciyle goéz goéze gelir; kagis yoktur.
Onceki eserlerde ice doniis ve ikilik hissi baskinken, burada
merkezde duran bir biling vardir. Bu yiiz, suskun ama
saklanmaz.

Basin g¢evresini yarim daire bigiminde saran metal
gubuklar, bir hale ya da giines tacini andirir. Ancak bu
kutsayic1 bir 151k degildir; daha ¢ok bilginin, deneyimin ve
yiikiin yayimudir. Her bir metal parga, zihinde biriken
diisiinceler, kararlar ve hatiralar gibi basin gevresine
dizilmistir. Merkezde yer alan kiigiik figiir, iktidar1 degil;
sorumlulugu simgeler.

Yiiz anatomisi son derece nettir. Sertlik vardir ama abarti
yoktur. Gozler agik, bakis sabittir. Bu bakis, meydan
okuyan degil; hesaplasmasi tamamlams bir halidir. Sakal

ve yiiz dokusu, zamanin bedende biraktigi izleri tasur.

Yiizeydeki asinmalar, bu figliriin “yasanmis” oldugunu hissettirir.
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Renk paleti bilinglidir: bakir, mavi ve oksit tonlar1 bir arada durur. Bu karsitlik, bedensel olan
ile diisiinsel olan arasindaki dengeyi kurar. Kaide, klasik formuyla figiirii tasirken; heykelin tist
yapisi bu gelenegi zorlar. Ugur Caliskan burada gelenegi reddetmez, onu doniistiiriir.

Bu eser ne bir kraldir ne bir tanri. Bu heykel, bilgiyi tasiyan insanin portresidir. Giiclin degil;
bilincin agirligini anlatir. Modern figiiratif heykel gelenegi i¢inde, gli¢lii bir ekspresif

Bu heykelde yiiz, yalnizca bir portre degil; iktidar, hafiza ve bilginin agirhgim tasiyan bir beden
gibi karsimiza ¢ikar. Bagin etrafin1 yarim daire bigiminde saran metal uzantilar, bir haleyi
andirirken ayni1 zamanda bir zirh ya da silah dizilimi hissi uyandirir. Bu ikilik, eserin temel
gerilimini kurar:

koruyan mi, tehdit eden mi?

Alin bolgesinde yer alan semboller ve merkezde yiikselen figiir, insan aklinin tepesine
yerlestirilmis bir otoriteyi temsil eder. Bu figiir; inang, ideoloji ya da 6gretilmis bilgi olabilir.
Sanatgi, diislincenin 6zgiir alanin1 sorgular:

Zihin gergekten bize mi aittir, yoksa tizerine insa edilmis bir yap1 midir?

Yiiz ifadesi dingin ama agirdir. Gozler izleyiciyle temas kurmaz; sanki ige doniiktiir. Bu
durum, iktidarm yalmizhgi ya da bilgeligin bedeli olarak okunabilir. Boyun ve kaide kismindaki
katmanli yap1 ise heykeli zamansizlastirir; eser ne tamamen ge¢gmise ne de bugiine aittir.
Malzeme dili serttir; metal, yipranmis dokular ve koyu renk gegisleriyle insan bedeninin
kirllganhigina karsit bir gii¢ olusturur. Bu karsitlik, insan ile sistem arasindaki gatismayi
goriintr kilar.

Bu heykel, doganin iggiidiisel giicii ile insanin miidahalesi arasindaki siddetli catismayi
bedenlestirir. Farkli hayvan formlarinin tek bir goévdede birlesmesi, dogal diizenin
parcalanmislhigini ve zorla yeniden kurgulanisini ¢agristirir. Ortada yer alan kafatasi, yasam ile
O0lim arasindaki sinir1 netlestirirken; aynt zamanda merkeze alinmis bir kurban imgesine
dontisiir. Heykelin en ¢arpici unsuru, goz hizasina yerlestirilmis fotograf makinesi lensleridir.
Bu lensler, géormenin masum bir eylem olmadigini ima eder. Bakmak burada; izlemek,
kaydetmek, hatta hiitkmetmek anlamina gelir. Sanatgi izleyiciyi rahatsiz eden bir soruyla karsi

karsiya birakir:

Kim kimi gozliiyor? Doga mi insani, insan m dogay1?
Hayvan figiirlerinin saldirgan duruslari, savunma ile
tehdit arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirir. Hepsi ayni
bedene yapismis gibidir; kagis yoktur. Bu durum,
insanin dogay1 denetim altina alma ¢abasinin sonunda
kendisini de tuzaga diistirdiigiinii diigtindiriir.
Malzemenin sertligi, kan1 andiran ylizey renkleri ve
mekanik parcalar, heykeli neredeyse canli ama ayni
zamanda yarali bir organizmaya donistiiriir. Organik
olan ile endistriyel olan gerilim, eserin temel
duygusunu belirler: geri doniisii olmayan bir doniisiim.
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5 numarali heykel, insanin doniisiimiinii bir ilerleme olarak degil, bedel 6denmis bir sapma
olarak ele alir. Basin tepesinden yiikselen boynuzlar; gii¢, doga ve ilkel i¢giidii ¢agrisimlari
tasirken, gozlere yerlestirilmis mekanik mercekler bu i¢gilidiiniin artik filtrelenmis, denetlenmis
ve yonlendirilmis oldugunu gosterir.

Gozlik benzeri optik araglar yalnizca gérmeyi degil, secerek gormeyi temsil eder. Bu figiir,
diinyaya dogrudan bakamaz; bakisi aracghdir, araciyla sinirlidir. Sanatgr burada su soruyu
sessizce sorar:

Gergegi mi goriiyoruz, yoksa bize izin verilen kismini mi?

Yiizdeki yipranmishk, etin metalle olan c¢atismasini agik eder. Organik doku bastirilmis,
delinmis ve yeniden bi¢imlendirilmistir. Boynuzlarin kokiinden ¢ikan metal borular, bu
doniisiimiin rastlantisal degil; bilingli ve zorlayic bir siire¢ oldugunu diistindiirtr.

Heykelin atolye ortaminda sergilenmis hali, eseri daha da ¢iplaklastirir. Bu figiir heniiz
tamamlanmis bir mit degildir; hala aci geken, hala dontisen bir varliktir. Ne insan ne hayvan ne
makine ne tanri... ara bir formdur. 5 numaral heykel, izleyiciye rahatsiz edici bir ayna tutar.
Clnki burada goriilen sey bir canavar degil; olasi bir gelecektir.

Ortak Seri Yorumu

Bu heykel serisi, insanin kendisiyle, dogayla ve kurdugu sistemlerle girdigi iktidar iliskisini
merkezine alir. Figiirler ne biitiinliyle insan ne hayvan ne de makinedir; her biri zorlanmis bir
doniistimiin, bilingli bir miidahalenin izlerini tasir. Organik bedenler, metal pargalar ve
mekanik eklentilerle yeniden bigimlendirilmis; dogal olan, yapay olanla ¢catigmaya zorlanmustir.
Seride tekrar eden bakis meselesi belirleyicidir. Gozler ya kapatilmis ya araglarla donatilmis ya
da yerinden edilmistir. Gormek burada masum bir alg1 degil; secen, denetleyen ve hitkmeden
bir eylemdir. Izleyici, bu figiirlerin bakisiyla karsi karsiya gelirken ayn1 zamanda kendi bakma
bigimini de sorgulamaya davet edilir.

Hayvan formlari, boynuzlar, kafataslari ve saldirgan duruslar; bastirilmis iggiidiilerin ve ilkel
giiciin hala bedenin iginde varligini siirdiirdiigiinii gosterir. Ancak bu giig, artik 6zgiir degildir.
Sistemler, ideolojiler ve teknolojiler tarafindan kontrol altina alinms, yonlendirilmis ve
donustirdalmustir.

Bu heykeller birer mit ya da fantezi degil; insanin bugiinkii haline ve olas1 gelecegine dair
karanhk birer tasvirdir. Sanatci, izleyiciyi konforlu bir estetik alana degil, rahatsiz edici bir
ylizlesmeye ¢agirir:

Insan neyi doniistiiriirken, aslinda neyi kaybetmistir?

2. Biyomekanik Sanat (Biomechanical Art)

Organik formlarla mekanik pargalarin bilingli bicimde kaynastirilmasi bu serinin en giligli
tanimlarindan biridir. Et, kemik, boynuz ve metal bir aradadir; makine bedene eklenmis degil,
bedeni yeniden tanmimlamistir.

Bu baglamda eserler: H.R. Giger, Zdzistaw Beksinski (ruhsal yakinlik agisindan) ¢izgisiyle
akrabadir.

3. Post-Humanizm / Post-Insan Sanati
Bu heykeller “insan1 anlatmak™ tan gok, insanin sonrasi ile ilgilenir. Figlirler; teknoloji, iktidar,
doga ve ideolojiyle doniistiiriilmiis varliklardir. Ne tamamen canli ne tamamen yapaydirlar.
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Akademik metinlerde ¢ok giiglii bir yerden okuma saglar:
beden politikalari, kontrol, gdzetim, doniigsmiis kimlik

4. Neo-Gotik / Karanhk Figiiratif Heykel

Estetik olarak Gotik gelenegin ¢agdas bir uzantisidir:

Kafataslari. Boynuzlar. Karanlik mitolojik ¢cagrisimlar. Tekinsiz yiiz ifadeleri

Bu, 6zellikle sergi mekaninda izleyici lizerinde gii¢lii bir duygusal baski kurar.

“Bu heykeller; siirrealist, biyomekanik ve post-hiimanist yaklasimlarin kesisiminde konumlanan,
karanlik figiiratif bir anlati sunar.”

UGUR CALISKAN’NIN RESIMLERI

“Katmanh Bellek Ekspresyonizmi” ya da “Arkaik Kozmik Anlatim”

1. Resim (Semenderler ve merkezde ritiiel sahne)
Burada en gii¢lii imge semenderler. Semender,
eski inanglarda ateste yanmadan yasayan bir
varllk  olarak  bilinir.  Yani  donlsim,
dayaniklilik ve yeniden dogus simgesidir.

Cevrede donen iki semender, merkezin etrafinda
bir koruma ¢emberi olusturuyor. Ortadaki
sahnede ise neredeyse bir toren, bir kabul, bir
“insanin kozmik diizene alinis1” hissi var.

Ortadaki askerlerin Hititlere ait olmasi, sahneyi
yalnizca estetik bir kurgu olmaktan cikarip,
tarihsel bir hafiza alanina doniistiiriiyor. Bu
askerler artik sadece figiir degil; diizeni,
disiplini, devlet aklim1 ve kadim bir uygarhgin

“yerytizlinde var olma iradesini” temsil ediyor.

Semenderlere gelince...

Semender, birgok kiiltiirde atesle iligkilidir; yanmayan, atesin i¢inden gegen, hatta atesi yoneten
bir varlik olarak goriiliir. Senin resminde semenderlerin askerleri korumasi ¢ok giiglii bir
sembol:
Bu, sanki sunu soyliiyor:
Askerleri koruyan sey sadece fiziksel gii¢ degil, atesten gelen bir ruh, bir 6z, bir direnctir.
Burada iki katman var:

. Dis katman: Hitit askerleri = diizen, giig, tarih

. I¢ katman: Semenderler = doniisiim, korunma, 6liimsiizliik
Semenderler, askerleri ¢cepegevre sararak onlar1 sadece korumuyor, ayni zamanda onlar1 baska
bir diizleme tasiyor gibi. Sanki o askerler artik siradan insanlar degil; atesle sitnanmis, zamanin
iginden gegirilmis varliklar.
Bir de kompozisyon agisindan bakarsak:
Ortadaki askerlerin konumu genellikle “merkez biling”tir. Etraflarindaki semender hareketi ise
dongiiseldir.
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Bu da su hissi verir:

Zaman akiyor, Uygarliklar degisiyor, ama 6z (ates / ruh / biling) korunuyor

Bu sahne bana ayni zamanda Anadolu’nun katmanl yapisini hatirlatiyor. Anadolu’da higbir
sey tamamen kaybolmaz; doniisiir, baska bir bigimde yasamaya devam eder. Senin resminde
de Hititler yok olmamis—semenderlerin korumasinda, baska bir gerceklikte yasamayi
siirdiiriiyorlar.

Son olarak ¢ok onemli bir his daha var: Bu bir savas sahnesi degil. Bu bir korunma ritiieli.
Sanki semenderler: “Bu hafiza kaybolmayacak™ diyor.

Alt siradaki tekrar eden figiirler = insanin ¢gogalmasi degil, ayni kaderi paylagsmasi.

Ustteki figiirler = ruhsal ya da ilahi katman.

Bu resim bana sunu soyliiyor:

Insan, doganin ve evrenin dongiisiine alinir; yanar, doniisiir ama yok olmaz.

2. Resim (El, kubbe ve miicadele sahnesi)
Ortadaki biiyiik el ¢cok giiclii. Bu, sadece bir el
degil; koruyan, yonlendiren, kaderi tutan bir
gug.

Ustteki yarim kubbe — gokyiizii ya da biling.
El = insan ile gok arasinda bir koprii.

Altta i1se ¢ok sert bir sahne var: bogusma,
miicadele, hatta biraz trajedi.

Bu karsitlik ¢gok 6nemli:

Ustte diizen — altta kaos.

Sanki diyorsun ki:

Insan, yukaridan gelen bir diizenin parcasidir
ama yeryiiziinde bunu aciyla yasar.

3. Resim (Gemi, savas arabasi ve tarihsel katman)

Bu resim daha “tarihsel biling” tasiyor. Ortadaki gemi — yolculuk

Alt sahnede savas arabasi — giig, iktidar, miicadele. Yine Hititlerden bir sahne
Ustteki iki bash idol — dualite: dogu-bat1, ruh-madde, gegmis-gelecek.

Bu resimde zaman ve mekan st {iste binmis:

Deniz yolculugu, savas, simgeler... hepsi ayn1 anda var.

Bu da sunu diisiindiiriiyor:

Insanlik tarihi tek bir ¢izgi degil, iist iiste yazilmis katmanlar.
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Senin bu {i¢ ¢alismanda ¢ok net bir dil olusmus:
. Kabartma gibi ¢alisan ylizey (resim + heykel arasi)
« Mitolojik ve tarihsel semboller
« Dongl, yolculuk ve miicadele temasi
 Yukar1 (ruh) — asagi1 (madde) karsithig
« Zamanin katmanlasmasi

Bu dil klasik bir akima tam oturmuyor ama en yakin olarak:

disavurumculuk + sembolizm + arkaik (ilkel) sanat estetigi diyebilirim.

Ama bence senin islerinin ad1 daha 6zgiin olmali.
Soyle bir isim ¢ok yakisir:
“Katmanh Bellek Ekspresyonizmi” ya da “Arkaik Kozmik Anlatim”

Bu anlatimi giiclii ¢calismalar1 icin Ugur Caliskam kutluyorum. Her zaman yolu acik olsun

diyorum.

Mart 2026
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Dr. Ecz. Yelda AKILLIGOZ*

SAHNEDEN ALIMLAYICIYA
“*{ZAFIYET?’

Tiyatro bir zevk, bir asalet isidir.
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol

Yiice bir dahi mi iyi bir baba mi1?

Alman fizik¢i ve bilim adami, Nobel Fizik Odiilii’'ne sahip, dahilerin tanimlanmasina
ornek teskil eden Albert Einstein (1879-1955)1 elbette biitiin diinya taniyor. Ozel Izafiyet
(Gorelilik) Teorisini ifade ettigi ve bilyiik éneme sahip E=mc® denklemi ile madde ve
enerjinin birbirine doniisebildigini kanitlayan ve bu teoriye gore; zaman ve mekanin
mutlak olmadigini, izleyenin konumuna ve hizina gore degisebildigini ortaya koyan ilk
fizik¢i Einstein. Ozel Gorelilik ve Kiitle-Enerji Esitligi disinda Genel Gorelilik,
Fotoelektrik Etki, Brown Hareketi ve Istatistiksel Fizik, Bose-Einstein Istatistigi,
Kuantum Fizigi ve Belirsizlik Ilkesi konularinda da o6nemli g¢alismalar yapmustir.
Karikatiire edilmesinde en ¢ok daginik saglari, ilging mimik hareketi ve dil ¢ikarma pozu
kullanilmigtir. Fotografci Arthur Sassse’nin gililiimseterek fotografini ¢cekmeye calistigi
Einstein’in ¢ok kere giiliimseme sonrasi final pozu olmustur dil ¢gikarma sahnesi.

Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda sahnelenen, Einstein'in izafiyet teorisinden 6zel hayatinin
gizemlerine siiriiklenen bir roportajin ters koselerinin vurgulandigi, o6diillii “Izafiyet”
(Relativity) adli oyunu izleme firsati buldum. Goérecelik kurami, hayatinin derinliklerine
sizd1 ve kuramin 6zili, yasama dair kavramlarda yer buldu. Einstein ile roportaj yapmak
isteyen ve bu amagla gazeteci olarak kendini Margaret ismiyle tanitan 6z kiz1 Lieserl’in,
babasini bilim arastirmalari ile 6zel hayat1 arasinda gidip gelmesine sebep sorgulamalari
ve her diyalogda felsefi sorunsala sebep pek ¢ok yorumun izleyicide uyandirdigi sorularla
yaptirdig1 zihin egzersizi ¢ok basariliydi. Zira Einstein, mutlulugu insanlarda degil;
amaglarda arayan bir bilim adamiydi, es ve baba olarak basarisiz olmustu. Evlilik onun
i¢in; gegici bir kazadan kalict seyler elde etmeye c¢alisilan beyhude bir ¢aba idi. Aile
babinda yaptig1 hatalar ile sundugu fizik teoriler arasinda paralellikler vardi. Keza kaos,
her ikisinde de ayniydi. Margaret, bu biiyiik dehanin ¢ocugunu, nasil terk ettigini, evlat
olarak neden feda ettigini 6grenmek istiyordu.

Dahilik ile insani baglar arasindaki iligskilere gonderme yapan Einstein ve Margaret
arasindaki replikler de dikkat ¢ekiciydi;
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« Tim insanhig sevmek, bir insan1 sevmekten daha kolaydir.

« Fayda, erdemin iistiindedir.

« Her dehanin i¢cinde uslanmamuis bir ¢ocuk vardir. Belki de mesele, merak etmeyi
birakmamakti.

« Miizik gibi diigtiniirim. Cevaplar1 bulamadigimda ¢alarim ve cevaplar gelir.

« Evren bir bilmeceden ibarettir; ama en biiyiik bilmece insanin kendi igindeki
zamandir.

. Bir insani1 insan yapan sey topluma sundugu biiyiik basarilar midir yoksa en
yakinlarina verdigi deger midir?

. Diinyay1 kurtarmaya ¢alisan bir adamin, kendi kizini terk etmesindeki izafiyet nedir?

« Benim 06zel bir yetenegim yok. Yalnizca tutkulu bir merakliyim.

« Yerc¢ekimi bizi galaksimizin merkezine baglar, izafiyet zamanin dokusunu biikerek
evreni sekillendirir, kuantum ise tiim bu sonsuzlugun temelinde belirsizligi barindirir.

« Oyun aynt DNA’y1 tasiyan iki insanin farkli diisiinebilecegini, hayata farkl
bakabilecegini diisiindiiriiyor.

. lyi bir es, baba veya aile reisi olmak mi1? Yoksa tarihin akisini degistirebilen biri olmak
adina biitiin bunlardan vazgegmek mi daha 6nemli?

. Her sey izafiydi, hi¢bir sey mutlak degildi. Oyleyse yapilacak en iyi seyi en iyi bilen
kisi en yiiksek ihtimalle kim olabilirdi?

« Tesadiifler, tanrinin imzasini gizledigi mucizelerdir.

Alimlayici, oyun bitimine kadar felsefi yonii son derece zengin olan kavramlarin ne ifade
ettigini sorguluyor. Hayatta amacimiz bilim mi aile mi? Zaman kim i¢in 6nemli? Ailenin
sevgisinden ¢alinan zaman mi bilim adaminin ¢alinan zamani1 m1 dikkate deger? Bencillik
bunun neresinde? Kim hakli? Karsimizdakini nereye kadar elestirebiliriz? Elestirdigimiz
konuda hakliligimiz kesin mi? Gelecek oyle bir an ters kdse yapar mi? Iyi insan olmak,
Einstein olmaktan zor mu? Hem aile hem de bilimi bir araya getirebilen yiice insan midir?

Bu kadar tinlii ve bilim tarihine altin harflerle ismini yazdiran bir dahinin pozitif manada
zihin kargasasi ve insan olarak toplum i¢i ve bireylerle iliskilerinde olan g¢alkantilarin
oldugu, bilimsel arastirma siirecinin 6zel iliskilere yansidigi ya da zaman yetersizligi ve
yogun c¢aligmalar nedeniyle belki aile bireylerine ilgide azalma s6z konusu
oldugu/olabilecegi diisiiniilebilir. Nitekim oyun boyunca bunu diisiindiim ve finalin bu
yonde olacagini, negatif bir sonla bitecegini 6ngdérdiim. Margaret’in ilk esi Mileva
Marig’ten olan kiz1 Lieser]l oldugunun ortaya ¢ikmasini takiben; finalde tren istasyonunda
yan yana oturan Einstein ve Lieserl, oyun boyunca zihin egzersizi yaptigimiz tiim sorulari
cevaplarken; her ne kadar tam anlamiyla bilgi sahibi olamasak da senaryo igerigi
agisindan bize yansitilan kismiyla Einstein’in, yogun ¢alismalar1 esnasinda bilim ugruna
Ozel iligkilerine egilmedigi diisiiniildiigiinde; son sahnede Oziir mahiyetine kizina uzattigi
bir demet ¢icek, kizinin yliziinii aydinlatan giilimseme ve babasina anlamli bakis o ana
kadar yasanan tiim olumsuzluklar1 bertaraf etmeye yetti diye disiinliyorum. Oyun
boyunca hatalarla, pismanliklarla, sorgulamalarla gegen ¢alkantili bir hayat: takiben
yapilan heyecan dolu roportaj, baba-kizin siikuneti, derinden hissedilen mutluluklari, bir
savasin sessiz galiplerini betimlemekle son buldu. “’Bilimsel bir dehanin, iy1 insan ya da iyi

baba olabilecegi garanti degil.” o
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Yazan: Mark St. Germain

Ceviren ve Yoneten: Bugra Kogtepe

OYUNCULAR

Lieserl / Margaret: Pinar Giin Topgu
Bayan Dukas: Buket Inger
Albert Einstein: Bugra Kogtepe

Kondiiktor Sesi: Nilsu Akman
Dekor Tasarimi: Bekir Begen
Kostiim Tasarimi: Berna Yavuz
Isik Tasarimi: Mehmet Mertal
Miizik: Can Atilla
Yonetmen Yardimcisi: Seda Oksal Elsaid
Asistan: Nilsu Akman
Sahne Amiri: Emine Basaran Ozkan
Kondiivit: Sinem Dénmez
Isik Kumanda: Seyhun Ozen
Sufloz: Filiz Yilmaz
Dekor Sorumlusu: Erhan Gebitekin
Aksesuar Sorumlusu: Serkan Ilicakaya
Kadin Terzi: Leman Unver
Erkek Terzi: Hakan A¢ikgoz
Perukaci: Ahmet Ermis
Makyoz: Zekiye Yetginbal
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BAKIS ACISI

SOYLEMDE YENILIKCI, EYLEMDE GELENEKCI:
DEGISIMIN VE SUREKLILIGIN GERILIMI
Ecz. Evren CEBE

Modern diinyanin en dikkat ¢ekici ¢eliskilerinden biri, yenilik¢iligin neredeyse evrensel bir
deger olarak kabul edilmesine ragmen; toplumsal pratiklerin biiyiik dlciide geleneksel
kaliplar icerisinde siirdiiriilmesidir. Siyasetten ekonomiye, aile yapisindan kurumsal kiiltiire
kadar bircok alanda insanlar degisimin gerekliligi konusunda fikir birligi icindeymis gibi
goriintir. Ancak is degisimi hayata gecirmeye geldiginde ayni insanlar ¢ogu zaman
aliskanliklarin, aidiyetlerin ve yerlesik diizenlerin sinirlarina geri cekilir. Béylece soylemde
yenilik¢i, eylemde ise gelenek¢i bir toplumsal karakter ortaya ¢ikar.

Bu durum yalnizca bireylerin tutarsizhigiyla aciklanabilecek bir mesele degildir. Insan
topluluklari, varliklarini siirdiirebilmek icin hem degisime hem de siireklilige ihtiyac duyar.
Degisim olmadan gelisim miimkiin degildir, siireklilik olmadan ise; toplumsal hafiza ve
ortak aidiyet duygusu korunamaz. Asil mesele, bu iki unsurun birbirini dislayan kutuplar
olarak goriilmesidir.

Tarihsel siire¢ incelendiginde insanligin ilerleyisi biiyiik ol¢iide yenilik¢i diistincelerin tirtinii
olarak goriiniir. Bilimsel devrimler, teknolojik atilimlar, siyasal doniisiimler ve toplumsal
reformlar mevcut diizeni sorgulayan bireylerin ve topluluklarin cesaretleri sayesinde
gerceklesmistir. Bununla birlikte tarih, yalnizca ilerlemenin degil; ilerleme adina yapilan
hatalarin da tarihidir. Bu nedenle yenilik¢iligi kosulsuz bir erdem olarak gérmek ne kadar
yanlissa, gelenekc¢iligi gelisimin ontindeki mutlak engel olarak degerlendirmek de o kadar
eksik bir yaklasimdir.

Ciinkii gelenek yalnizca ge¢mise ait aliskanliklarin toplami degildir. Gelenek ayni zamanda
bir toplumun hafizasidir. Insanlarin birbirlerine nasil giivenecegini, nasil dayanisma
kuracagini ve ortak anlam diinyalarint nasil insa edecegini belirleyen goriinmez baglarin
onemli bir kismi gelenekler araciligiyla aktariliv. Bu nedenle koklerinden tamamen kopmusg
bir yenilik¢ilik, kisa stire icerisinde yoniinii kaybetme riski tagsur.

Buna karsilik gelenek de duragan bir yapi degildir. Cogu zaman degisimin karsisinda
konumlandirilsa da tarih bize geleneklerin de siirekli doniistiigtinii gosterir. Bugiin “kadim”
kabul edilen bir¢cok uygulama ve deger, kendi donemlerinde birer yenilik olarak ortaya
ctkmugtir. Gelenek aslinda donmus bir gecmis degil, zamanin siizgecinden gecerek bugiine
ulagsmis bir birikimdir. Sorun, bu birikimin elestiriye kapatildigi ve mutlaklastirildig
noktada bagslar.

Toplumlarin karst karsiya kaldigi temel a¢cmazlardan biri de burada ortaya c¢ikar. Bir
yanda ge¢migsin biitiin cevaplart icerdigine inanan muhafazakdr bir tutum, diger yanda
gecmisin tiimden terk edilmesi gerektigini savunan radikal bir yenilik¢ilik vardir. Her iki
yaklasim da insanlhigin gercek deneyimiyle celisir. Ciinkii insanlik tarihi ne yalnizca
koruyarak ne de yalnizca yikarak ilerlemistir. Asil ilerleme, korunmast gerekenle
degistirilmesi gereken arasindaki ayrimi yapabilme becerisinde ortaya ¢ikar.

62



\

/

P

— Gorence —

-

/

| \

Ne var ki bu ayrimi yapmak kolay degildir. Insan psikolojisi belirsizlikten hoslanmaz. Yeni
olanin getirecegi riskler ¢cogu zaman eski olanin sorunlarindan daha biiyiik goriiniir. Bu
nedenle toplumlar sik sik aliskanhiklarmi korumay: tercih eder. Oczellikle uzun siire ayni
sistem icerisinde yasamuis bireylerde “boyle gelmis, boyle gider” anlayisi giiclii bir direng
tiretir. Bu diren¢ bazen deneyim olarak sunulur, bazen akilcilik olarak, bazen de ahlaki bir
zorunluluk gibi ifade edilir. Oysa bir¢cok durumda mesele, bilinmeyene duyulan dogal
kaygidan ibarettir.

Benzer sekilde yenilik¢i hareketlerin de kendi paradokslari vardir. Degisim talebiyle ortaya
citkan bir¢ok hareket zaman icerisinde kendi dogmalarini tiretir. Baslangi¢cta ozgiirlestirici
olan fikirler kurumsallastik¢a katilasw; sorgulayanlar zamanla sorgulanamaz hdle gelir.
Boylece diiniin yenilik¢ileri, bugiiniin gelenekcilerine doniigiir. Tarih boyunca yasanan
sayisiz siyasal ve toplumsal doniisiim bu dongiiniin 6rnekleriyle doludur.

Belki de bu nedenle asil mesele yenilik ya da gelenek arasinda tercih yapmak degildir. Asil
mesele, her ikisini de siirekli sorgulanabilir ve gelistirilebilir alanlar olarak gorebilmektir.
Bir toplumun saglikli isleyebilmesi icin gecmisten gelen degerlerin korunmasi kadar, yeni
kusaklarin farkli diistinme hakkinin da giivence altina alinmasi gerekir. Gelenek
elestirilebildigi dlciide canli kalwr; yenilik ise ge¢cmisle bag kurabildigi él¢iide kalict olur.
Giintimiizde bu dengeyi kurmayi zorlastiran bir baska unsur da teknolojik doniigiimiin
hizidir.  Insanlik tarihinde hicbir kusak, bugiinkii kadar hizli degisen bir diinyada
yasamamustir. Teknoloji yalnizca iiretim bicimlerini degil, diisiinme bicimlerimizi de
doniistiiriiyor. Bu nedenle kusaklar arasindaki mesafe artik yalnizea yas farkiyla
actklanamiyor. Aymi toplum icerisinde yasayan insanlar bile farkli zamanlarin insanlar
gibi davranabiliyor. Boyle bir ortamda gengleri duyarsizlikla, yashlari ise gericilikle
suclamak kolay, fakat yetersizdir. Ciinkii her iki taraf da ¢ogu zaman ayni kaygmn farkl
ifadelerini tasir: Belirsizlik korkusu.

Toplumsal ilerlemenin oniindeki en biiyiik engellerden biri, bireyin sorumlulugunu siirekli
baska aktorlere devretmesidir. Devletlerin, kurumlarin, liderlerin ya da toplumsal
hareketlerin degisimi gerceklestirmesini beklemek yaygin bir egilimdir. Oysa tarihsel
donitigiimlerin 6nemli bir kismi bireysel tutumlarin birikimiyle ortaya ¢ikmuigtir. Toplumun
gelecegi tizerine konusurken sorulmasi gereken ilk soru, baskalarinin ne yaptigi degil;
kisinin kendisinin ne yaptigidir.

Belki de bugiin ihtiya¢c duydugumuz gsey yeni bir ideolojiden ¢ok yeni bir zihinsel
olgunluktur. Ge¢misi biitiiniiyle reddetmeyen, fakat onu dokunulmaz da ilan etmeyen,
yeniligi kutsamayan, fakat ondan korkmayan bir olgunluk. Ciinkii insanlik ne tamamen
gelenegin icinde yasayabilir ne de biitiiniiyle yeniligin pesinden kosabilir. Yasam, bu iki gii¢
arasindaki yaratici gerilim sayesinde ilerler.

Sonu¢ olarak, toplumlarin gelecegini belirleyecek olan sey yalnizca ne kadar yenilik¢i
olduklart degildir. Ayni zamanda neyi koruyacaklarini ve neden koruyacaklarint bilip
bilmedikleridir. Gercek ilerleme, ge¢misle gelecek arasinda kurulan bu hassas dengede
saklidir. Insanlhigin aswrlardir siirdiirdiigii arayis da belki tam olarak budur: Degisirken
kendisi olarak kalabilmek.

Bu arayisin kesin bir cevabi yoktur. Ancak sorulmaya devam edildigi siirece umut vardir.
Ciinkti umut, insanin hem ge¢misinden ogrenebilme hem de gelecegini yeniden kurabilme
kapasitesinin en giiclii gostergesidir.

63



N
~

— Gorence —

AYAKKABI HIYERARSISI

Fazilet KIRTAY

Ayakkabt hiyerarsisine ilk isyan bagciklart baglamamaktir. En zor 6grenilen el beceresi
ayakkabilarin bagciklarint diigiimlemektir. Bagcikla baglanma fikri, bilincaltt mi ayaga
kalkar yoksa diigiim atmanin biiyii diinyasina bir adim kaymak oldugu korkusu mu akla
diiser bilinmez. Zordur o diigiimii atmak. Kimi tek baglamayla bitirir isini, kimi kelebek
deseni yaparak estetik katar, kimi inadina farkl renk iplikler takar ayakkabilarina. Bir de
ipini bilegine dolayip baglayanlar var ki; hangi ruh durumuna tekdmiil eder bilinmez
aykirilig.

Dogmadan bicilen zibinlarin yanina koyulan ilk patiklerin umudu gibisi yoktur. Bebe
ayakkabilarinin az malzemesine karsin pahasinin ¢ok olmast umuttandir belki.

Oglumun ozel ayakkabisinin ok¢esine eklenen kemiginin eksikliginin tamamlanmast umudu
gibi bir umut.

Maraton kosucusunun ayagina giydigi ozel ayakkabisinin onu sampiyonluga kosturacagi
umudu gibi.

Askerin ayagina potinini ge¢irdiginde kendini vatanin neferi gibi hissettiren umudu gibi.

Ik kez giydigi topuklu ayakkabisinin yolda yiiriirken ¢ikardigi sesle gurur duyan geng
kizin umudu gibi.

Abisinin ayakkabisini giyen ¢ocugun vitrindeki yeni pabuca bakisinin umudu gibi.
Carikla, bale pabucu arasinda bir umut cetveli.

Sen hangi ayakkabi ¢izgisine kadar dlciilebilirsin? Bu cetvelde kendine yer aramak kolay,
soyle bir bak ayakkabilarina. Topuklularim ayakkabt kutusunda siirgiinde ¢izgi spor
ayakkabilarin da bende.

Bayramlarda bas ucundaki piril piril ayakkabilarina bakmaktan uyuyamayan memur
cocugunun umuduna karsilik miidiiriin cocugunun yurt disindan gelen ayakkabisinin rengini
begenmeyince verilen akraba ¢ocugunun umudu cetvelde hangi ¢izgide.

Vitrinde gordiigii peliis terligi esine alip minderine oturup onu evde yiiriirken hayal eden
iscinin umut terligi; bilmem kagcinct elbisesine uysun diye ayakkabi secen huysuz kadinin
okgeleri tamirli gen¢ tezgdhtarimin umut sitelottosu; yas aldik¢a kemiklerinin isyanina
karstlik ortopedik ayakkabiyt ayagina geciren annemin yiiksek okceli dolgulu ayakkabisini
kizinin giymesi umudunun sahte croslarla gezmeye evrilmesidir ayakkabi hiyerarsisi.
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ILHAM PERILERI

Serenad ALTAN

Biz yazarlarin sabirla bekleyip durdugu ve genellikle en beklenmedik zamanda paldwr kiildiir geliverendir ilham. Bazen
cok beklesek de gelmez. Bu bekleme siiresi giinler, aylar ve hatta yillar alabilir. Kendimden ornek verecek olursam, ilham
geldigi giintimde hi¢ ara vermeden saatlerce yazabilirim, ilham perilerimin yanima ugramakta nazlandigi giinlerde ise tek
kelime yazamayabilirim. Gergekten de yazma ilhami istedigi gibi gelir ve gider.

Ancak yazmak eylemini salt ilham gelmesine baglamayip, bunu kariyer bazinda ele almay: diistiniiyorsaniz, ya da sadece
“vazabilmek icin beklemek” istemiyorsaniz, o zaman kendinizi yazma ilhaminin size gelmesini saglayacak yetenekle
donatmaniz gerekir. Bunu nasil basarabiliriz? Hem kendim, hem de yazi yazmay: ciddiye alanlar icin arastirdim ve bazi
inlii yazarlarmm yazi ilhamlarimi bulmak icin neler yaptiklarina bir géz atmann faydali olacagint diisiinerek birka¢ bagslik
altinda éneriler siraladim. Gelin hep birlikte bakalim:

I-Nefret ettiginiz ¢alismalari okuyarak baslayabilirsiniz. Sonug¢ta ask ve nefret ayni madalyonun iki yiiziidiir. Amerikali
sair Richard Siken, nefret ettigi ¢aliymalart okumanin kendisini tuhaf bir sekilde yazmaya baslamaya motive ettigini
belirtiyor bir makalesinde. Hoslanmadiginiz bir seyi okudugunuzda, bu sizde ters ¢agrisim uyandirir ve sevdiginiz bir seyi
yazmak i¢in heyecanlandirabiliv. Okuduk¢a, ¢alismanizda nasil iyilestirmeler yapacaginizi ya da bu ¢alismaya kendi
yontintizii nasil katacaginizi hayal etmeye baslarsiniz ( Ya da belki okudugunuz eserden dolayi o kadar sinirlenirsiniz ki
durursunuz, ¢ok daha iyi bir sey yazmaya kararlt olursunuz!).

2-Cocuklugunuzun safligiyla edindiginiz bir ¢ok deneyim, size yazmak icin degerli birer ilham kaynag: olabilir. Hatta
cocukluk deneyimlerinizin her birinin icerisinden onlarca kiiciik yaratim kaynakcasi bulabilirsiniz. Zira bir cocugun
hayal diinyast sonsuzdur ve diinyaya bir ¢cocugun goziinden bakmanin biiyiilii yonii de hikdyenize ayri bir merak duygusu
katabilir.

3-Hayatimizdaki olagan bir durumdan yola cikarak (ise gitmek, basibos bir kediyi sevmek, kahvenizi yudumlamak,
mahalledeki diikkdndan bir seyler almak gibi... ), bu durumlara biraz yaratict bir dokunus katmanin yollarim diistinebilir
ve bunun sizi ilham yéniinden nasil bir bolluk icine tasiyabilecegini gorebilirsiniz. Giinliik yasantimiz ve rutinlerimiz
icinden iki-ii¢ saatlik mizah gosterileri iiretenleri hatirlaymiz. O kadar ¢ok malzeme ve yaratim aract var ki; bunu yaziya
dokiip biraz da kendi duygu ve diisiincelerimizi katsak ortaya kimbilir ne 6zgiin yazilar ¢cikacaktur.

4-Yazar Judy Blume, insanlari izlemekten ve onlarin hayatlarini hayal etmekten hoslandigint paylasiyor bir yazisinda.
Ilk basta garip gelebilir ama yamnizdan gecen insanlart izlerken bosluklart doldurmak, yaraticihiginiza ihtiyac duydugu
kiiciik heyecani verebilir! Bir daha ki sefere bir parkta ya da kafede oturup gelip gecen insanlari izlemeyi deneyin. Kim
olduklarini, nereye gittiklerini, bos zamanlarinda ne yapmaktan hoslandiklarint bulmaya c¢alisin ve onlara dair bir
bakisiniza dayanarak biitiin bir arka plan hikdyesi yaratin! Sadece bir not defteri tasiyin veya telefonunuza bir yazma
uygulamasi indirin ve yolda yoldan gecenler hakkinda hikayeler yazin.

S-Fotograflardan ilham alabilirsiniz. Fotograf an’i yakalar ve sabitler. O sabitlenmis an’dan yola ¢ikarak kocaman bir
hikaye oriintiisii yaratabilirsiniz. Masada duran bir siirahi ve yaninda bir ka¢ meyve bulanan bir masa fotografindan yola
ctkarak, bir ¢iftci ailesine dair hikaye yaratmak gibi. ..

6-Bir miizeyi veya sanat galerisini ziyaret ediniz. Ozellikle miizeler ve sanat galerileri, eserleri incelerken duygu ve
duyularimiza temas eden, icerisinde vakit gegirirken ilham bulmak icin harika yerlerdir. Ciinkii bu yerler mola vermek ve
ilham veren ¢calismalara bakmak icin sakinlestirici alanlardir. Farkli donemlere ve kiiltiirlere ait tablolari, heykelleri ve
diger sanat tiirlerini tek bir yerde gorebilirsiniz. Bu ilham almanin ve sanatsal ufkunuzu genisletmenin harika bir yolu
olabilir.

Yazi yazmak, duygusal, diisiinsel ve zihinsel sagaltimin en etkili yollarindan biridir. Etkili oldugu kadar ozgiirdiir
yazmak. Yazarin kim oldugunu, hangi duyguyla kelimeleri kaleme doktiigiinii bilmek zorunda olmazsiniz bile bazen.
Okuduklarmmiz sizi oylesine simsiki kavrar ve alir baska diyarlara, bambaska yaratimlara ve duygulara gotiiriir ki; o yazi
artik size ait olmus olur. Yazmak sihirlidir. Kalem de bu sihirin degnegidir. Ilham perileriniz bol olsun.

Sevgiyle,
5 Eyliil 2024

65



\

/

P

— Gorence —

-

/

| \

BIR KITAP BIR YORUM

-;: ROMAIN GARY - KADININ ISIGI UZERINE NOTLAR
4 Uzm. Yiiksel DEMIR*
‘@;.

Bazi insanlar diinyay: diizeltmez. Ama diinyaya katlanmamizi saglar.

Romain Gary bu romanda biiyiik laflar etmez. Kahramanlarint da biiyiitmez. Her sey biraz
yorgun, biraz eksiktir. Erkek karakter hayattan ¢ok sey beklemis ve bekledigini bulamamis
gibidir. Diinyay1 tanwr. Kétiiltigiini, hoyrathigini, umursamazligini. Artik sasirmaz. Asil
yorgunlugu da buradan gelir.

Kadin ise; bu yorgunluga razi degildir. Diinyanin nasil bir yer oldugunu bilmedigi icin
degil, bilip de kabullenmedigi icin farklidir. Onun varligi, “baska tiirliisii de miimkiin” diye
bagirmaz. Daha sessiz bir sey yapar: Vazgecme:z.

Bu romanda kadin bir “umut simgesi” gibi parlatilmaz. Aksine, ¢ok insani bir yerdedir.
Kirilabilir, iiziiliir, bekler, susar. Ama tam da bu yiizden giicliidiir. Erkek karakterin teslim
oldugu noktada o hdld hayata tutunacak bir sebep bulur. Bazen bu sebep sevgidir, bazen
sadece birlikte susabilmektir.

Gary, burada agkir anlatmiyor aslinda. Asksiz yasamanin ne kadar kolay;, ama ne kadar
anlamsiz oldugunu anlatiyor. Diizen kurulabilir, hayat devam edebilir. Ama bir sey eksik
kalir. Ve o eksiklik insanin icini yavas yavas ¢tiriitiir.

Kadinin 15181 biiyiik bir aydinlatma degildir. Bir projektor gibi karanligi yok etmez. Daha
cok los bir lambadir. Yetmez belki; ama karanlikta tamamen kaybolmamani saglar.
Gary’nin hiiznii de buradadir: Isik vardir, ama her seyi kurtaracak kadar giiclii degildir.

Roman bittiginde akilda kalan sey olaylar olmuyor. Bir duygu kaliyor ve asil giizel ve
degerli olan da bu.

Insanin, her seyden umudunu kestigi anda bile, bir baskasimin varligiyla yeniden insana
doniigebilecegi duygusu.

Kitap, “kadin-erkek iliskisi” anlatan bir roman gibi degil; insanin hayata karsi son
nezaketini anlatan bir metin gibi okunmali. Ve sanirim Gary’nin asil derdi de buydu.

* Makine Miihendisi | TODAIE Kamu Yonetimi Uzmani
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GUNCE

BIR CIRPIDA 30 YIL GECIVERMIS BILE...
Prof. Dr. Ziihre SENTURK

Bazen kitaphgimizin bir kosesine sikismus eski bir kitap geger elimize... ya da yillar oncesinin bir fotografi diisiiverir

kucagumiza albiim dosyalar arasmdan...

Bugtin yine dyle oldu benim igin... hi¢ beklemedigim anda taa 30 yil oncesinden bir fotograf ¢ikwerdi karsima... ne
¢ok yasanmishigr da koluna takarak... Ankara yillarimda bir badminton magi sonrasinda Ayla ablamla ellerimizde

raketlerimiz kol kola verdigimiz pozumuzu sergileyen...

Ayla ablam (Ayla Calimli), Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi Kimya Miihendisligi Boliimii profesorlerindendi...
simdilerde ismi Anadolu olan Tandogan Meydani’na bakan fakiiltelerimiz baslangicta yan yanaydu... sonralari
aramiza Rektorliik binasi girmisti ama yine de ¢ok yakmdik birbirimize... bazen onlar bize 6gle yemegine gelirlerdi...

bazen de biz niliiferli havuzlarinin kenarindaki banklarda onlarla laflamaya giderdik...

Fen Fakiiltesi'nin dekanlhgmmi da yapnug olan Aral (Olcay) hocamizin baskanliginda Yenimahalle Soroptimist
Kuliibii’'nii de kurmustuk birlikte...

Tamdigim farkl ve renkli kisiliklerdendi Ayla ablam... isinde ¢ok sert, ciddi, disiplinli oldugunu duymustum ama
ozelinde sicacik biriydi... en bilinen yanlarmdan biri de beslenmesine ozen gostermesi, siirekli spor yapmasi, ding ve

dinamik goriintiisiydi...
Yiireginde bana ézel yer aywdigini bilirdim... benim yiiregimde de ozel yeri vardh... bilirdi...

Komsu iki fakiiltenin (Fen ve Eczacilik) ogretim elemanlart olarak haftamin belli giinlerinde Rektorliik binasinin
hemen yanindaki spor salonunda bir araya gelir ve badminton oynardik... yarismall falan... egitimimizi de sonraki
Van yillarimda hi¢ ayrilmadigim can dostlarimdan olan sevgili Biilent Asma hocamiz verirdi... ben Ankara'dan
ayrilmadan hemen once birlikte yaptigimiz miithis cekismeli son magi bizim Fakiilte kazannug ve madalyalarimizi

biiytik bir coskuyla takivermistik boyunlarimiza...

Van seriivenim bagsladiginda da bana en biiyiik destegi verenlerden biriydi Ayla ablam... Van'da ziyaretime de gelmisti.
Bundan tam 10 yil oncesiydi... bol karli ve soguk bir Subat basi... Van'daki ofisime gittigimde telefonuma bir mesaj
diistiigiinii gorvdiim... hani hi¢c duymak istemediklerimizden... ama hep duymaya mecbur kaldiklarvmizdan... Ayla

ablam da ani bir kararla sonsuzlugun mavilikleri arasma ¢ekip gitmisti...

Oysa Ayla ablamla daha révans magumiz olacakti badmintonda... "“iyi hazirlan, bu kez seni sahadan silecegim"
diyordu giilerek her telefon konusmamizda... ben bir kog¢, o bir boga... iki pes etmeyen dik kadmn... sonug¢ ne olurdu

artik bilemem?..

30 yiul oncesinden cikip gelen o fotografa uzun uzun bakarken o ami yagar gibiydim sanki... hemen oOncesinde
salondaki heyecanli kosturmacamizi diistindiim... bir o yana, bir bu yana firlayarak topu fileden karst tarafa
yollayisumizi... ama bu arada sik sik nefessiz kalisimizi.. sanki diin gibiydi 30 yil oOncesinin o salondaki
yasanmushklar... koca bir 30 yildi oysa geg¢ip giden... Van'daki evimin kitapliginda sergilenmekteydi o galibiyetten
kalma raketim de... kaz tiiyiinden yapilmis topum da... simdi onlarin arasma Ayla ablaml fotografim da bir giizel

gelip yerlesecek.

Ziihre - Istanbul
24 Mart 2026
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’ ICSEL DISAVURUM

SEVDIGINI KAYBETTIGINDE

Asuman FIGEN TUMER

Sevdigini kaybettiginde miizigini kaybedersin hayatin

Annen gidince tiim hayatn siiziiliir gider onun ardindan

Kiyisiz kalirsin

Siginacak tek limansiz

Rotasiz bir suskun gemi gibi kalirsin

Giineg dogar, batar; ay gortintir, yildizlar yanip soner, aldirmazsin

Hizla gecen hayatini onda seyrettigini bilmeden varligina alistigin, hep umut dagitan o giiclii kadinin;
kendi yasamini hice sayarak sana verdiklerini, acilarimi, kalbinde gizlediklerini fark etmeden biiyiirsiin.
Ve biiyiidiik¢ce anlarsin

Biiyiidiik¢e dzlersin

Bir biiyiik deniz gibi tiim hayatina sifa olan o essiz dokunugu, sefkatli eli ararsin biiyiidiik¢e
Onun oldiigii yasa geldiginde;

Denizlerin miizigini isitirsin mucizevi bir sekilde

Sevgi denizini bulmay: hissedersin

O devasa denizin miizigi

Sadece dalgalarm kiyiya carpmasi degildir artik, bilirsin.

En sahici miizige erigirken kiyisizligin sesini duyarsin

Riizgar ve deniz:

En kaybolmug zamanlarmmizin kurtaricilari.

Doniip baktiginda anliyorsun, ilerlemene neden olan hep zor donemlerdi

Giderken bile dgreten annen,

Yasin ka¢ olursa olsun kanatlarini acarak sonsuzluga ucman icin burakir gider seni

Ama en gercek sevgiyi biraktigi icin hep yamindadir. Bin bir surette var olarak ruhundadur.

Genig zamanlarin sevgisiyle sarmalayan anneni kaybettiginde biiytirsiin

Sesi tok piiriizsiiz ¢iksin diye atesten gegirilen bir enstriimansin artik

Clinkii annen yok.

Bir mayis aymmn pazar giintinde hatirlanmayacak kadar genis zamanlara dagilmistr sevgisi.
Unutma!

Hatwla ki icindeki kiyisizligin gorkemli miizigi ruhunda ¢inlasmn.
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KABUK

Goksen ERATA

Bir sabah bocek olarak uyanmadim belki. Ama uzun zamandur insan gibi de hissetmiyorum.

Ne zaman bagladigmi hatirlayamiyorum. Belki ilk kez susmayr sectigimde, belki ilk ¢atlagi gormezden

geldigimde... Sinsice, fark ettirmeden basladi her sey.

Sabahlart uyaniyorum, aynaya bakiyorum. Yiiziim yerli yerinde. Ellerim,
gozlerim... hepsi tamdik. Ama icimde bir sey, kipirtisiz bir yabanci gibi
yerlesmis.

Sesim degismedi; ama kelimeler agzimda egreti duruyor artik. Sanki bir
baskasimin ~ dilini  konusmaya  ¢alisiyorum.  Insanlarin  gozlerinin  icine
bakamiyorum uzun zamandw. Sanki camin ardindan izliyorum onlari, sesleri
var ama, bana ulagmuyor. Ellerini uzatiyorlar; ama ben tutamiyorum.

Gtinler birbirine benziyor. Sokakta yiiriirken ya da is yerinde bilgisayar basinda
otururken herkes gibi goriinmeye c¢alistyorum. Ama icimde, hi¢ kimseye
benzemeyen bir sey biiyiiyor. Bir kabuk gibi.

Gregor Samsa gibi degil benimki. Onunki sertti, goriinen bir baskalagimdi. Benim
kabugum goriinmiiyor; ama en az onunki kadar agw. Belki daha da agwr... Ciinkii
kimse fark etmiyor. Kimse bir sey sormuyor. Ve ben, her sabah uyandigimda biraz
daha uzaklastyorum kendimden.

f: Goksen Erata

Dusarist da ¢ok farkl degil zaten. Seni ancak ise yaradigin siirece kabul ediyor diinya.
Aile, arkadaglar, toplum... Bir giin durup ne ise yaradigimu diisiindiim. Cevabuim yoktu. O giinden beri, yiiziime
bakislar degisti sanki. Oysa en ¢ok ben, kendime yabancilastim.

Bazen savasmay: denedim. Disaridan biri gibi goriinmeyi, eski ben gibi davranmayi... Ama insan, icinden tasan
seyi uzun stire saklayamiyor. Kabugum catlamiyor; ama kalmlasiyor. Katman katman biiyiiyor tizerimde.

Bir sabah, kahvemi alip pencerenin ontine oturdum. Giin heniiz tam aydimlanmamigti. Sessizlikte, icimdeki
karanhga baktim. Ka¢gmadan, yargilamadan.

Gordiigiim sey tirkiitiiciiydii belki; ama tamamen 6lii degildi. Bir sey orada hdla nefes aliyordu.

Belki kirilnugsti, belki de solmustu; ama hald bana aitti.

Ve ilk defa, onu reddetmeden bakabildim.

O an fark ettim: Belki mesele bu kabuktan kurtulmak degil, kabukla yasamay: 6grenmekti.

Clinkii insan, en ¢ok icindeki ¢atlaklari, kirilgan yerleri, golgesini reddettiginde yabancilasiyor kendine.
Simdi gozlerimi kacirmadan bakiyorum icime. O sertlesmis, soguk katmanlara...
Belki altinda hdla bir sey nefes aliyor. Belki de... orasi coktan sessiz.

Bilmiyorum.

Ama bildigim tek sey su:

Bu, sadece benim baskalagimim degil.

Baktigim her yiizde, yiiriidiigiim her sokakta bu sessiz doniisiimiin izlerini goriiyorum.
Kimse soylemiyor; ama herkesin icinde bir yerlerde... bir kabuk biiyiiyor.
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BIR GUN
Tekin DENIZ

Ben bir giin, sesiydim bu eski sokaklarin. Evlerin insanlari vardi o vakitler, insanlarin evleri
degil. Bahgelerde sari wsiklar, sarmagsik giilleri, duvarlardaki briketlere yuvalanmis arilar,
yola dogru sarkan sogiit, o giizel kavak, tam ortadaki visne, kayisi, findik, incir, tiziim,
babam, annem ve iki géziim...

Stistine ve giiriiltiistine inantyorlar yasamin. Fakat ben burada boylecene durmusum ya ne
cikar? “Kimse gormese de olur” diyorum ya goriiyorlar ama ne ¢ikar? Gozlerinde hi¢ hatiri
sayilir bir seyi beklemenin sessizligi yok. Oyle gézde nasil biiyiir ki i¢imin ¢alisi, nasil
havalanir icinden kuslarim, nasil bulutlara, mavilere erebilir aklim?

Bana da yazik dogrusu, su iti¢c karislik yeryiiziinde dostu olmayan insanlardanim. Ne
yapayim, bu da benim fukaraligim. Icimde ¢arsilar, pazarlar, aksamsefalari, taze Eyiip
simitleri, Arnavut kaldirimli yollar, bir kirik saat ve bolca fotograf var. Hangisinde en
mutluysam simdi onda yokum. Bir kumru, bir de giivercinin boslugu kondu pencereme.
Sabah ince bulgurlar sermistim oraya. Urke korka bakip yiyorlar birbirinin ardi sira.
Iscilerin korkung elleri var Allah’im! Her sey tamam da ben bunu nasil yapacagim? Hicbir
sey hicbir seye yetismiyor, eski kazaklar, yirtik c¢oraplar, c¢atisi akan bir dam, ekmek
kuyruklari, kapi oniine kamyonla yigilan komiirler ...

Evden ise isten eve giderken dptiigiim annem nerede peki? Diin bir daha hesap ettim, onunla
gecirdigim bir giin ile onsuz gecirdigim bir giiniin siresi ayni degil. Nasil oluyor bu?
Fizikciler, matematikc¢iler, allame-i cihan bilginler bu durumu nasil acikliyorlar? Saat ayni
saat, vakit ayni vakit;, ama birbirine denk degil.

“Diinyada gecirdim cocuklugumu” demisti ustamiz Melih Cevdet Anday. Ben ¢cocuklugumu
annemde ve babamda gecirdim. Yani diinya dedigim yer onlardi. Annem beni hdld kusatiyor.
Ah be giizel kadin! “Yogun bakimdasin, hasta yataginda nefes nefesesin, bir birak artik beni
de kendine, saghigina odaklan” diyorum; ama dinlemez. Bir dilde, bir bi¢cimde, bir renkte,
bir seste cikip yine ne yapar eder korur beni. Bu tarz seyleri bilginlere, “akilli insanlara” ve
her seyi cetvel hesabi bilenlere izah edemezsin, anlamazlar, anlayamazlar.

Ya annesini hi¢ tanimamis garibanlar ne yapsin peki diyorum? Nankorliik degil mi benimki?
Olabilecek annelerin en giizeliyle yasiyorum. Annem bir agag¢ olsaydi sogiit olurdu, ben ise
dizlerinin dibinde, baliklari da olan dibi tasli bir gél. Yapraklariyla tarardi sag¢larimi,
sularim aydinlanirdi.

Annemle babam bende hi¢ yaslanmiyorlar. Biri daha diinkii c¢ocuk, obiirii ilkokuldan
arkadasim sanki. Zaman ve mekan onlarda dondu. Boylece kimsenin kirletemeyecegi bir
alan acildi. Evet, onulmaz bir yaradir su diinyada bir dostunun olmayisi. Kendi kendine
biiyiirsiin. Bu yiizden en iyi arkadaslarindir annen ile baban. “Gdélgeleri yeter” diyen eskiler
de nasil haklilar.

Ben bir giin, sesiydim bu eski sokaklarin. Evilerin insanlari vard: o vakitler, insanlarin evleri
degil. Bahgelerde sari wsiklar, sarmagsik giilleri, duvarlardaki briketlere yuvalanmis arilar,
yola dogru sarkan sogiit, o giizel kavak, tam ortadaki visne, kayisi, findik, incir, tiziim,

babam, annem ve iki goziim.

Hadi uyan da parka gidelim...
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Neyi beklemek lazim bu hayatta, neyi 6grenmek ?
Bahar gelsin mi bir sevdayla bir isimle?
Oysa baharda sadece agklar degil baska seyler de yeserir,
Cicekler agaclar ¢cimenler dallar arasinda,

Farkinda olmadan sen de yegseriyorsun yeniden.

Yapraklar dallarinda, meyveler yeni olgunlastyor
Cicekleri koparmak sug¢ degil mi simdi? sen soyle
Dokunmak dogus, koklamak uyanis kalbimde
Benim bedenim bunlart hak ediyor mu? soyle.

Oysa ne harcadim ki ben bu diinyada,
Kendi zamarmmdan baska

Soludugum hava, harcadigim su, hepsi yeniden geri dondii diinyaya.

Cocuklugumu Canakkale’'de biraktim, gengligimi liiks lambalarimda
Tiim kirlerimi arindirdim talasl banyolarda
Adimi koyan teyzenin ismini yeni ogrendim diin

O beni biliyor sifir yasimda, ben onu 6grendim seksen alti yasimda.

Ecz. Ates Ali CALIS
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IZI KALIR

Bazi hikayeler bitse de,
Yenileri eklense de,
Unuturum diye yola ¢ikilsa da,
O sarkidan kacilsa da,

Aklina gelmeyen giin olmasa da,
Soyledigi soz kulaklarinda yankilansa da,
Ayni ciimleyi tamimadigindan duydugunda

I¢ sizis1 yaksa da,
Yaptigi saka aklina geldikce kahkaha attirsa da,
Griliisiine giiliisii ortak olsa da,

Bir zamanlar her seyi oldugunun,
Simdi hi¢chir seyin olmast hicran eylese de,
Yiirek yanginini uzaklar sondiiriir sanilsa da,
Aslinda hepsi bir yanilsama.
Nereye gidersen git
Izi kalwr,

Seni yakalar hi¢ beklemedigin anda
Ummadigin yerinden.

Bazen kalirsin acinla bir basina,

Her aci herkese anlatilmaz ki.

Bazi insanda gozyaglarmm heba olur,
Bazi insan da yoluna ik olur,

Onunla ruhun sifa bulur.

Banu DUMAN
2 Mart 2026 / 20.50
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Bir giin, bir sabah aniden uyanirsin yeni yasina,
Yok camim’’ dersin, “bu yaglarin hepsi benim olamaz”
Bunlarmn hepsini ben almadim ki,

Bir cogu hediye idi,

Hatta bazilarimi agmamisim bile,

Bembeyaz kalmig bazi sayfalar,
Yazmanusim bile...

Bazen arafta kalwr ya insan,
Iceri girsem mi, disarida mi kalsam?

Kapri agik; ama hem de kapali gibi,
Iceride 151k var; ama disarist daha giinesli sanki,
Tertemiz, bembeyaz, yepyeni karsilamali en iyisi,

Yeni yasin heniiz yasanmamus giinlerini...

O esikten gecilecek,
O yasa girilecek,
Care yok, cok sevilecek,
Giinlerinde sakl biitiin gizleriyle...

Ben de 6yle yapacagim.
Kalemi elimde tuttugumu sanirken,
O kalem o kagida degmeden,
Kendiliginden yazilacak hikayelerimin kahramani olacagim.
Hi¢ gitmedigim kendime, misafir olacagim.

Alaym yeni yasimu...

Ecz. Berrin VESKE MERZIFONLUOGLU
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BIR DUS HEKIMIYIM BEN

Bir diis hekimiyim ben
kapisindan iceri girerken klinigin
tiim kimliklerinden arinip girerim her sabah
onliigii giyince tizerime
artik ne kadmn, ne anne, ne evlat, ne dost, ne sevgiliyim
sahnem iinitim, perdem hasta onliigiim
sahnemin isiklaridwr reflektoriim.
Bir diis hekimiyim ben
parmaklarumla dislerin arasinda dans ederim
ne tas kiriciligim kalwr ne heykeltiraghgim
rolden role gecerim siz fark etmeden
oldu bitti dersiniz, derin dehlizlerden buldugum miicevherleri bilmeden
bazen giiliimsemenize saklanir isiltim
yediginiz yemegin lezzetine
mustl misil uykulariniza bulagmisimdir
neseli sohbetlerinize, sevgiyle kondurdugunuz opiiciiklerinize.
Bir diis hekimiyim ben
bazen sihirbaz, bazen sifact
agir is¢i, kimi zaman bir duvar ustasi, miihendis, simyact
kimi zaman bir fatih, bazen de sanatgi.
Bir diis hekimiyim ben
vadilerde gezer, selalelerden gecerim
en gizli gecitleri bilir, ince gokdelenler insa ederim
bir magara, birkag inci par¢ast arasina sakli cennetim
ask ile divane, diis ile dig arasi gezenim

korkuyla degil, neseyle gidip gelinen bir cennettir yaratmak dilegim...

Uzm. Dt. Derya GUNCAN
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KADIN

Gencecik bir tohum
Sicacik ellerde topragin kokusunda
Giines avuclarinda yagmurun 1§1ltisinda
Teni hep mi doygun sevgiye
Acarmis bir giil bahg¢esinde
Sarariyordu dékiilen yapraklari
Bir omiir dedigin émiir hanim
Yaslandiriyordu insant igte
Sozler bakislar kaygilar
Sirtinda yiikler hi¢ inmeyen
Ac¢ar miydit hi¢ bu kadar erken
Bilseydi dudaklarinda azalan
Giiliigler ¢alilar arasinda

Sanki acan bir cicek

Ecz. Giiler OZCELIK
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GOZ DUYGULARI

Bahar oldu
Bir yaz ge¢ti buradan
Beklentiler, umutlar hala
Giiz yollarmndan...

Donmez geri
Giden kuslar, akan sular
Giiz gelince mi
Yenilenir duygular?

Yagmasin kar
Kist arzulamuyor goniil,
Esme riizgar
Bitmesin Eylil!..

Hasan ATABAS
Ciglike Cighiga Bir Diinya | 2018

f: Hasan Atabas
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ZAMAN ISTER

Yine baslar dumanli bakiyorum daglara
Filizkiran firtina bugiin de esecek mi
En gokge diisiinceler takiliyor aglara

Hem denizde, karada, yollar kesilecek mi

Sevda kolay biiyiimez, giin ister, giines ister
Dilinden anlayacak bir de bah¢ivan gerek
Kusta olsa bilirsin 6tmek i¢in eys ister

Kutsansin diye hayat oliime civan gerek

Bu yiizden kesiliyor basi kardelenlerin
Gok ekinler bu yiizden erken gelir bicaga
Ben seni ariyorum kaybettim, nerede yerin

Bilirim hasret kaldin yillar yili kucaga

Dilegim olmasin mi topraktan once sarmak
Zamansiz perc¢in vurma senli hayallerime
Bilmezsin senden kaldi bu zamansiz sararmak

Ne olur, bakma bugiin, yiiziime, ellerime

Koruyamadim iste, ne yagmurdan, ne kardan
Gere gere yoruldum kan icinde bak gogsiim
Neylersin ki nemrutlar ¢ekilmiyor aradan

Sensin, anlamiyorlar, benim ziynetim, siisiim

Benmigsim gibi bugiin, basini yasla daga
Dindir agrilarini, gelirim giin olur da
Insan da duvar gibi, diicar kalir dayaga
Kopar zamansiz ¢ighk, ucar bildigin yar da

Hayrettin YAZICI
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— ASK TOZU
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Ask wsigina ¢cekilip diinyasiz kalsan bile

Tozu tistiinde, zaten dengi var

{5

Yanagma tutkun, yiiregine nisane

Istersen yildizlar éniinde bile
Biiytir ayni yerde, zaten vardi

Bitmez istikamet, bir damla i¢inde

Baktigin yerin sahibisin
Ha bir damla, ha bir diinya fark etmez
Senin, kayip giden yildizlar bile

Dolanip durur yol agik olsa bile
Sende oldugunu bilmez

Degistigini sanir, zaten vardi

Ask tozu tizerine konmus
Istedigin gibi oynar ¢algisiz isiklar
Giizel gelir, goriip gostermemek bile

Karanlikta belirir 151kl diigler.
Bir tanecigin pesinde kossalar bile,
Hep sorarlar boncuk mu buldun diye.

Calsa, can kapim agmasan bile
Isikh diigler seslenir sagwr geceden.
Bir tanecik gecer senden iceri,

Sebebini bilmesen bile.

Celik devleri devirsen bile
Kusursuz zekdy: yensen

Maharetini gostersen

Yardim dilemesen bile
Karanlk goziinii agsan

Bir parcacik tozudur, Giines bile

Olacagin bilmesen bile
Tozunu silkelese isimsiz bir siirti yildiz

Olmayani soyler olur

Askla gostermeye talip.
Karanlik bir yer arasan bile

Stikiir karanhginda sakl en tatl yer.

Baslarsan bittigin yerden bile
Giines megsalesi kapansa bile

Bulunur tozu kara deliklerden

Genigler bilinmeyen.
Hos goriiniir fayda etmese bile

Ask ws1gmin tozu tistiinde.

Isil BOYACIOGLU

f: Isil Boyacioglu

78



e

— Gorence —

OLUM TANRICASI

Karanlik aynalarin aksiydi o gece
Gizemsiz ihanetin densiz darbesi
Berbat suretiyle mechulsiiz safakta

Mizraklanan hayatin narin acisi

Fitneye bulanmis sunaklarin ¢iglig:
Sunar kendini aci gercek
Akbabalar deler de karanligi amansiz

Bir perde kapanir bedeli 6denmiy

Tan yeri agardiginda bu al¢ak pusu
Zehirli oklarin saganaginda
Silinmez utanciyla haykirir

Girdapli diismanin kara zaferi

Karanliklar senin olsun tekinsiz
Oliim tanrig¢ast karar senin
Senin olsun zalimlerin kirbaci

Bas bagrina senin olsun

Prof. Dr. Kadri YAMAC
Kirik Zamanlar (2024)
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SENI SEVDIGIM ZAMANLAR

Oncesi;
Kapadim gézlerimi
Diisiindiim
Hi¢ bilmedigim

Yerden vurulmustum

Riizgar,
Kokunu fisildiyordu saclarima
Gokytiziinden maviler tasiyordu

Corak topraklarima

Mevsimler,
Vivaldi’yle vals ederken
Geceler dolunay
Sevismeler tutkulu
Ritim sayisint yitirmis

Es’ vermeden soluksuz akiyordu

Ask;
Gorkemliydi, heyecanliyd:
Acemi bir siiriiciiniin direksiyonunda

Sarhos patinajlarla kahkahalar atiyordu

Zaman;
Tiikenirken, sinanayin fitilinde
Sonsuzluk, baloda maske takiyordu

Sonra gozlerimi actim an’a
Ozlemisim;
Seni sevdigim zamanlari degil

Sende yok olmaysu...

Mine DONMEZ OLCER
10 Aralik 2025
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HASRETIN GIBI...

Saat gecenin Tigti
Gozlerin aklima diistii

Yaktim aci bir cigara

Cekemedim tiittinii, zehir geldi hasretin gibi...

Ne yamanmus bu goniil heybesi
Cok sigmadi az yetmedi

Askin wgatima gam gelmez bunlar dedim de

Tasiyamadim yiikiinii, agir geldi yoklugun gibi. ..

Zalimnmusg sevdan, yandi sinem
Vuran avct degil, canimda canpdrem
Dokiilecekti dilimden ii¢ bes sitem

Diyemedim soziimii, sakli kaldi admn gibi. ..

Déndiim Haklk'a o bilir meylimi
Duyar en derindeki sessizligimi
Ddékeyim dedim kagida kaleme derdimi

Yazamadim tek satiwr, sur kaldr askin gibi...

Dr. Murat AYDIN
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ISIGIN SONSUN

Bana diyorsun ki 151gin sonsiin
Hatam neymis seni delice sevmek
Kainat sana hep tersine donsiin

Sucum ne sana hep sevgi beslemek

Ne kadar intizar etsende giiliim
Duan kabul goriip gelsede oliim
Ardimdan desinler ask icin oldii

Sensiz bu hayatta giilmedi yiiziim

Sevmiyorsan sevime canin sag olsun
Hayat bu sansin hep seninle olsun
Mutluluk daima mekanin olsun

Ey sevdigim benim 151g1m sonsiin

Nevzat GUZELDERE

. SENI SEVMEK
: “BENIM HARCIM
i .. _ DEGILMIg
: " ~"NEVZAT-GUZELDERE
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KASIMPATI...

Sararmis yapraklar diiser ya birden
Riizgadarin sesi var solgun sehirden
Kasimpati acar hiiziinlii giinlerden

Bir mevsim aglar usulca yeniden...

Goziimde bir damla yas kalbimde sizi
Unutur muyum hi¢ o sonbahari
Bir cicek misali solsa da bahari

Yine sen kokarsin, ey beyaz nazi...

Usiirken riizgarda solgun dallarim
Adint fisildar sessiz yillarim
Kasimpati sende saklt tiim anilarim

Kisa karisir seninle beyaz umutlarim...

Ecz. Ozcan KEKEC
7 Kasim 2025
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Sikintily giinlerin
Noktal sicakhginda
Greni kirtk sonu mr
Hiisranla bitmemesi
Yakarisiyla yazilan

Gorence’ye anlam

Kavrulup giden giinlerin
Giines pirinden
Makamla huzura destan
Zor bir alan
Yazil giinlerin
Goriintiistiz sesinde
Olmayan bir mekan
Yaziyla anlatiimayan

Yaza giriyoruz salkim sacak sicaklar

Parmaklarda duraksamasiz bir heyecan

Gecenin lekeli sesinde
Bir anlam
Ufka bakiyorum
Bulutlar anlamiyorum diyor
Isiklar zamana sel oluyor
Gok ayni gok, giines ayni gines
Hititler’de samasg
Diinyada savas
Bogaz kiran anlamlarda
Fotografla
Sas zaman bir ugras
Goziimiiziin bendi
Goriintii seli
Gosterir icimizdeki hisseli nedeni
Fotografin sirtinda
Soyuta yiiklenmis bir anlam
Zamanmn sekmeli akisinda
Uzamda bir kivam
Yaza giriyoruz
Hava nazl yagmurlu
Hiilyaly hislerin
Vakuru bulutlu
Yag diyorum
Yagmur ol ak zamana
Sessizce karis git
Fotografin suskulu
Donuk anina
Bir an her sey soylemek miimkiin
Parmaklar soze doniik
Sozler goriintiiye
Soyutun sarmallr gerceginde
Zamana kement, zamana kelepge
Bir his elektriginde beynin
Kavisli kayp

f: Salih Fehmi Katircioglu

Prof. Dr. Salih Fehmi KATIRCIOGLU
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GARIP BIR ASIGIN DILE GETIRDIGI AGIT BU

Ben yalniz adanmum ¢evremde hi¢ kimsem yok
Aylar oldu ne ask ne sevgi ugramadi gonliime
O giizel kadmi goren olursa bana haber versin

Cennetin kapilart haber o verene agilsin derim

Sevgiden yana ¢oktan unutulmug biriyim ben
Her giin asktan bahsetsem de asksiz biriyim
Yasiyorum agacin dalinda kuru yaprak misali

Hep bekleyisteyim ama neyin bekleyisi ki bu ?

Soruyorum her an kendi kendime o aski ben
Ah ben yoruldum da deli génliim yorulmadi
Kapildim o giizel kadmin sevdasina sonu yok

Asktan yana ben agim da sevilenin gonlii tok

Her agsik gibi bende o hayalleri kuran biriyim
Ben hep severim belki birgiin olur sevilirim
Askt duyunca ben o anda mezarda dirilirim

Belki bu siiri okuyanlar tarafindan yerilirim !

Tansu SARITAYLI

85



N
~

— Gorence —

-

/ | \

W ANALARDA BULURUM TESELLI
[ C -‘-‘T:l-

"h' Ananun hasretiyle, ozlemiyle kavruldum
# Kavruldum da, dort bir yana savruldum

M\k Kése bucak aradim, élesiye yoruldum
{ \
I ! |

Bulamadim, analarda bulurum teselli

Analarmmuz sadece dogurmakla kalmaz
Toprakla beler bizi, hi¢hir zaman kirli koymaz
Acikwrsan yapar asini, doyurur, bosa salmaz

Ozledim, analarda bulurum teselli

Ustirsen ¢ikarwr verir zavallim kendi hirkasmni
Hasta olur muyum demez, diisiinmez arkasini
Garibim aramaz, bilmez, giyeceginin markasini

Yiiregim sizlar, analarda bulurum teselli

Seni diisiinmekten kendisini diisiinmez
Sana lazim olani arar, bulur, tisenmez
Bin bir derdi vardr, ¢ilesi ve isi de tiikenmez

Dagilirim, analarda bulurum teselli

Giizel Anadolum ger¢ek analarla dolu
Hep tetiktedir, kucaklamaya hazirdir kolu
Yapar, yaratir, iisenmeden bulur her tiirlii yolu

Caresizim, analarda bulurum teselli

Seni besler, pek ¢ok ¢ilelerle biiyiitiir
Bagna bir hal gelse, ilk onde o seyirtir
Ogiidiinii verir, oku yavrum diye dayatir

Ezilirim, analarda bulurum teselli

Ulkemde az da olsa , analar giingormez
Kimileri analarin kadrini kiymetini bilmez
Analar akitir sel gibi gozyagsmn, egilip silmez

Kahrolurum, analarda bulurum teselli

Analarn artik bilinmeli ger¢ek kiymeti
Ailelerimizin bag taci, nadide ziyneti
Daima sahip ¢ik, sakin bozma tiyneti

Gururumuzdur, analarda bulurum teselli

Analar bizi dogurur, biiyiitiir, gerektiginde kollar
Her seyin odagindadirlar, onlarda birlesir yollar
Gelecegimiz onlarladir, bunu bilir arif olan kullar

Hasretindeyim, analarda bulurum teselli

Turgut Alp, sen de nihayetinde oksiiz bir kulsun
Biitiin soylediklerim candandir, yerini bulsun
Derim her ananin, Anneler Giinii Kutlu Olsun

Dilegim, analarda bulurum teselli

Ecz. Turgut YILMAZ
8 Mayis 2026 [ Dikili 86
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YABANCI..

yabanct KAldik burada
kaldik iste yasamn en cetrefilli yerinde
pencereden sokaga baktim perdeyi araladim
saga sola baktim yok kimse
gokytiziine bakma kim olacak ki orada
tekrar sokaga baktim bir kalabalik; ama hepsi yabanci
tamimiyorum hig birini; ama pis pis bakiyorlar gecerken
kapatiyorum perdeleri
duvarlar sanki daha bir koyu
sokaklara ¢tksam ya da yiiriisem bagirsam
yok artik giictim
herkes gitti sanki hep mi yabanct bu insanlar
birileri vardi
birlikte yiiriirdiik, ¢cay icerdik, giilerdik
cok mu zaman gecti ya da birileri kimdi
yaslandim mi yoksa
su ytiksek bina burada var miydt
gokytiziine baKAmadim o kadar
agaclar ayni yesil, gokyiizii aynt mavi
kediler ayni kedi
insanlar baska, tanimiyorum onlari
bu koca magaza plaza site
bu kadar araba araba araba
bu ¢op konteynerleri
ne konteyneri
eskiden ¢op nereye atilirdt
bu kadar ¢op yoktu sanki
bu koku, pislik, bu kadar yabanct
evet bu dogru kelime

her sey yabanct...

Turhan KA.
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GONULLERDE

yildizlardan bir demet yaptim
karanligi kovan aydinlik yiiziine
yalnizligina Giinesi dost gonderdim

dostlar bastacimiz her zaman. ..

buz iistiine yazi yazilmaz
ama goniiller dolusu dostlar varken
yalnizlik sana yakismiyor, inan
sevgi sevgide karsilik bulur...
tek kanath kus ucamazken
tek kanatli sevgi yasayabilir mi?
yalnizligin tirpertisi diken gibi batar

her sabah yasamin gercegine ¢arparken...

dostluk kapilarint agar, ayirimsiz...
kucaklamak insanlar: sevgiyle
ne biiytik mutluluk, ering

goniillerde bir damlacik yer tutmak...

Yusuf COTUKSOKEN
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Ne sevda vardir yiiregimde
Ne dzlem
Yitirmisim sevdali giinleri
Yok be giiliim
Ozlem yok yiiregimde
Zincirlemisim kollarimi
Dudaklarimi ellerimi
Giilmiiyor gozlerim be giiliim
Yok etmisim giiliislerimi
Kara yazilmis yazgim
Aglamisim ardi sira
Agaglarin yok olusunu
Kuglarin ¢ci1glhik cigliga
Seslerini isitmisim giiliim
Firtinalar icinde kalmisim
Taslar diismiis basima
Cagirmisim duymayan insan dedigim mahlukati
Duyuramamisim giiltim
Bilinmeyen daglara
Inilmeyen yollara
Selam almayan kullara
Gitmisim be giiltim

Gitmisim be giiliim

Zeliha ALTINDAL
17 Mart 2026 / 04.27
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DERGI, KITAP, YAZAR

Mehmet OZTURK Serkan TURAC

Firtina Tanrisi'nin Cocuklari ‘

HITIT DESTANI

DAHA ji
FOTOGRAF

NASIL
GEKERIZ?

Samet BAGCE
5 Hiiseyin YILMAZ (Ceyv.
Tongu¢ SEFEROGLU o &)

Fotografgi Olmak

Simtmmmmmims g ANTIKAG ™

SEUSTOSnETET 2 YUNAN DUSUNCESINDE

Somonmieer £ A

B e B OZNE

Sootmmctota  § e

e B

oyt

ANKARA’DA SANAT

https://lakonser.com/etkinlikler/
https://cermodern.org/etkinlikler.html
https://csoadaankara.ktb.gov.tr/tr/
www.kulturyolufestivalleri.com/
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ailelerine ve sanat camiasima bagssaghgi ve sabir dileriz

SANAT DUNYASI

®.9

L

Atatiirk'tin, Kiltliir ve Turizm Bakanlig tarafindan NFT formatindaki fotografi
tescil belgesi aldi. Bu fotograf, diinyada, bir devlet tarafindan sanat eseri olarak
tescillenen ilk NFT oldu.

Tirkiye Fotograf Sanati Federasyonu (TFSF) tarafindan 2024-25 etkinlik yilina
fotograf sanatgis1 Necmettin Kiilahg¢r’nin ismi verilmistir.

Cagdas Yasami Destekleme Dernegi (CYDD) tarafindan her yil 10 Nisan Laiklik
Giinii'nde verilen "Cagdas Yasam Cumhuriyet Odiilii"ne bu yil Prof. Dr. Ioanna
Kuguradi layik goriilmiistiir.

Prof. Dr. loanna Kuguradi, 19 Nisan 2024'te Yeni Kusak Koy Enstitiileri
Dernegi’nin “Aydinlanma Onur Odiilii”’ne layik goriilmiistiir.

Prof. Dr. Ioanna Kuguradi, felsefe ve insan haklari konusundaki ¢aligmalariyla
Aydm Dogan Vakfi tarafindan 2024 yii “28. Aydin Dogan Odiilii’ne layik
gorilmiistir.

2025 TFSF Odiilleri Prof. Dr. Giiler Ertan, Isa Celik, Ali Can Atay ve Ali Alisir’a
verilmistir.

Tirkiye Fotograt Sanat Federasyonu

" “Ibrahim Zaman Sanatsal

=500 il s di
olarak belirlendi.

Etkinlik Yili Basan

©

LLs P !
=< Etkinlik

VEFAT

AFSAD iiyelerinden fotograf¢i Prof. Dr. Ahmet Nedim Tolungiic'ii ve cagdas resmin onemli
isimlerinden ressam Mustafa Horasan!t sonsuzluga ugurladik. Merhumlara Allah’tan rahmet,
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	Amacını belirle: İnsanların senin için poz vermesini neden istediğin konusunda zihninde net olmalısın. Bu, şehir hayatını belgelemek, kendi portföyünü oluşturmak veya özel bir görev üzerinde çalışmak olabilir. Sorulursa, amacını kişiyle paylaş.
	Soru ve endişeleri yanıtlamaya hazır ol: İnsanlar fotoğraf çekmemeni isteyebilir. Onları neden fotoğrafladığını sorabilirler. Fotoğrafları paylaşmanı isteyebilirler. Geçmişin hakkında soru sorabilirler. Gizlilik endişelerini dile getirebilirler. Herhangi bir anlaşmazlık durumunda sakin kal ve endişeyi dostane bir şekilde gider. Başıma birçok kez geldi; kişi bana onu fotoğraflamamamı söyledi ama sonunda kabul ettiler ve fotoğrafları kendilerine göndermemi istediler. İyi kalitede fotoğrafları gördüklerinde, onlar da bu durumdan memnuniyet duyuyor.
	Çektiğini onlara göster: Eğer nispeten boşlarsa, çektiğin harika fotoğrafı onlara gösterebilirsin. Bu konuda harika hissettiklerini deneyimledim çünkü kendilerine hiçbir zaman, senin fotoğrafta onları yakaladığın şekilde bakmamışlardır.
	Yazının I. Bölümü, Görence Felsefe/Sanat Dergisi Mayıs ayı 45. sayısında (2026) yayımlanmıştır (www.imgezen.com)
	Uğur ÇALIŞKAN

	Renk paleti bilinçlidir: bakır, mavi ve oksit tonları bir arada durur. Bu karşıtlık, bedensel olan ile düşünsel olan arasındaki dengeyi kurar. Kaide, klasik formuyla figürü taşırken; heykelin üst yapısı bu geleneği zorlar. Uğur Çalışkan burada geleneği reddetmez, onu dönüştürür. Bu eser ne bir kraldır ne bir tanrı. Bu heykel, bilgiyi taşıyan insanın portresidir. Gücün değil; bilincin ağırlığını anlatır. Modern figüratif heykel geleneği içinde, güçlü bir ekspresif  Bu heykelde yüz, yalnızca bir portre değil; iktidar, hafıza ve bilginin ağırlığını taşıyan bir beden gibi karşımıza çıkar. Başın etrafını yarım daire biçiminde saran metal uzantılar, bir haleyi andırırken aynı zamanda bir zırh ya da silah dizilimi hissi uyandırır. Bu ikilik, eserin temel gerilimini kurar: koruyan mı, tehdit eden mi? Alın bölgesinde yer alan semboller ve merkezde yükselen figür, insan aklının tepesine yerleştirilmiş bir otoriteyi temsil eder. Bu figür; inanç, ideoloji ya da öğretilmiş bilgi olabilir. Sanatçı, düşüncenin özgür alanını sorgular: Zihin gerçekten bize mi aittir, yoksa üzerine inşa edilmiş bir yapı mıdır? Yüz ifadesi dingin ama ağırdır. Gözler izleyiciyle temas kurmaz; sanki içe dönüktür. Bu durum, iktidarın yalnızlığı ya da bilgeliğin bedeli olarak okunabilir. Boyun ve kaide kısmındaki katmanlı yapı ise heykeli zamansızlaştırır; eser ne tamamen geçmişe ne de bugüne aittir. Malzeme dili serttir; metal, yıpranmış dokular ve koyu renk geçişleriyle insan bedeninin kırılganlığına karşıt bir güç oluşturur. Bu karşıtlık, insan ile sistem arasındaki çatışmayı görünür kılar. Bu heykel, doğanın içgüdüsel gücü ile insanın müdahalesi arasındaki şiddetli çatışmayı bedenleştirir. Farklı hayvan formlarının tek bir gövdede birleşmesi, doğal düzenin parçalanmışlığını ve zorla yeniden kurgulanışını çağrıştırır. Ortada yer alan kafatası, yaşam ile ölüm arasındaki sınırı netleştirirken; aynı zamanda merkeze alınmış bir kurban imgesine dönüşür. Heykelin en çarpıcı unsuru, göz hizasına yerleştirilmiş fotoğraf makinesi lensleridir. Bu lensler, görmenin masum bir eylem olmadığını ima eder. Bakmak burada; izlemek, kaydetmek, hatta hükmetmek anlamına gelir. Sanatçı izleyiciyi rahatsız eden bir soruyla karşı karşıya bırakır:
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	Devam edecek...
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